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VY crarti poskputo 3MicT ckiamHux ToHATh ““Theater-Museum™ 1 “Museumsfiihrer”,
KOPOTKO BHCBITJICHO ICTOPIIO Ta CHMBOJIKY T€aTpy-My3€l0 eMarakKHOrO XyIOKHUKA-CIOP-
peamicta XX cromitrs CanbBanopa Jlami, o po3TalioBaHuii Y MaJIeHBKOMY 1CTIAHCHKOMY
micreuky dDirepac. MotuBariiitHa MOJIENTs TeaTPy-My3€E0 € TPHKOMIIOHEHTHORO: TBOPYA JTiSUTh-
HICTh, Teorpadis, IPOCTIp (JIOKa3aIlis), OMOCePEIKOBaHA EMOIIIMHUM CTaHOM (pyHIaTOpa.
CuMBOITIKY apXITeKTypu Oy/IiBIIi BUTITyMa4€HO 3 TO3MIIlT apXaidHOi KyJIbTypH, MOTU(IKOBa-
HO1 HartioHasTbHO. Oco0MMBY yBary c(hoKycoBaHO Ha cHCTeMaru3ailii Ta MOpQOJIOTTYHO-Ce-
MaHTHYHIN K1acu]ikarlii eMOTUBHOI JIEKCUKH. 3’ SICOBAHO, 1110 EMOTHBHA JIEKCHKA € Pe3YIIbTa-
TOM TIEPEKIIAIAIBKOI JISUTHHOCTI, III0 Peatizye, OMUCY€E a00 XapaKTepu3ye MeBHI (€CTETUYHI,
KYJIBTYpHI) peaii, a TAKOXK BUPaKa€ eMOIIIIHE CTaBJICHHS TeHisl ICIIAaHCHKOTO M CBITOBOTO
MHUCTEIITBA /IO HABKOJIMIITHBOTO CBITY 1 BOAHOYAC J0 3HAYYIIIMX TO/I1i BIACHOTO JKUTTSI, TPAH-
c(hOpPMOBAHUX XYJIOKHBOIO CBIJIOMICTIO. EMOTHBHA JIGKCHKa pernpe3eHTOBaHa TTOBHO3HAY-
HUMH (1€CTIOBO, IMEHHUK, MPUKMETHUK, MPUCIIBHUAK) 1 HETIOBHO3HAYHUMH (€MOTHBHA
YacTKa) YaCTUHAMU MOBH, (DYHKITIOHYE B €MITIPUYHOMY Marepiajli CaMOCTIHHO Ta B TIO€]I-
HAHHI 3 THIIIMMH CJIOBAaMH, YTBOPIOIOUH BUIBHI ¥ CTaJIl CIIOBOCTIONYYEHHSI, a TAKOXK PEUCHHS
(eminTryH1, CKIaaHi). 3 1HIIOro OOKY, EeMOTHBHA JIEKCUKA CHTHATIZYE MPO KOMOIHOBaHHIA
EMOIIIMHIN TOCBI 1 TAJITPY €MOIIi YKJIa aqiB IMyTIBHUKA Ta BiJBIyBadiB TeaTpy-My3€t0
CanbBaniopa Jlai. BuokpemiieHO KOJIeKTUBHY i 1HAUBIAyaIbHY €MOIIIHHY OIIHKH MHICTEIIh-
KOi TEMaTHKH 3 JIHIMKOIO «IIO3UTHB — HeraTuBy. [[03UTHBHUME TIOCTAFOTh €MOIIii, 30KpeMa
TIO/IUB, IHTEPEC, PadiCTh, TOPIICTh, TFOO0B, HETATUBHUMHU — TUICCHI cTpaKaaHHsA. OcTraHH1
HEBIJI’ €MHI BiJl €MOIIii CTpaxy Ta MPOBUHHU. BCTaHOBIEHO MyasbHICTH MPUPOIN EMOIIIH,
OpIEHTOBAaHMX HA TI03aMOBHI YMHHHKH, B TOMY YHCII COINIaJIbHO-TICUXOJIOTIYHHIN 1 T€OJI0-
riyanii. He3Baxaroun Ha pi3Hy MpUpOIy Ta MONAIBHICTh aHATI30BAHUX €MOIIIH, IXHIN 3MICT
JIMITIAETHCS] TOMOTEHHUM, Ma€ TO3UTHBHE 3HaUYeHHs1. |11 eMoliiil mofauBy, IHTEpeCY, paocTi
XapakTepHa IHTEHCHUBHICTh MPOSIBY €MOIIIHOTO MEpEKUBAHHS. BUSBIIEHO TaKoX TeHACPHY
yIIepeKEHICTh IIOJI0 BiJIBITyBadYOK T€ATPy-My3€lO.

Knrouosi cnoea: evmomusna nexkcuxa, emMOUitiHULL CMAH, emMoyis, IHMEHCUBHICMb
nposagy emoyitino2o cmauy, nymienuk, Canveaoop fani, meamp-my3eti.
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The article reveals the meaning of the concepts of “Theater-Museum” and
“Museumsfiihrer”, briefly highlights the history and symbolism of the theater-
museum of the surrealist artist — Dali, located in the small Spanish town of Figueres.
The motivational model of the theater-museum is three-component: creative activity,
geography, localization, mediated by the emotional state of the founder. The symbolism
is interpreted from the standpoint of archaic culture, modified nationally. Special
attention 1s focused on the systematization and classification of emotional vocabulary.
Emotional vocabulary is the result of translation activity, realizes, describes or
characterizes certain realities, and also expresses the emotional attitude of the genius of
Spanish and world art to the surrounding world and at the same time to the significant
events of his own life, transformed by artistic consciousness. Represented by fully
meaningful (verb, noun, adjective, adverb) and incomplete (emotional part) parts
of speech, it functions in the empirical material independently and in combination
with other words, forming free and stable word combinations, as well as sentences
(elliptical, complex). On the other hand, the emotive vocabulary signals the combined
emotional experience and palette of emotions of the compilers of the guidebook and
visitors to the theater-museum of Dali. Collective and individual emotional evaluations
of artistic subjects with the «positive — negative» line are distinguished. Emotions are
positive: surprise, interest, joy, pride, love, negative — physical suffering. Fear and
guilt are inseparable from it. The duality of the nature of emotions, focused on extra-
linguistic factors, including socio-psychological and theological, has been established.
Despite the different nature and modality of the analyzed emotions, their content
remains homogeneous, has a positive meaning. Emotions of surprise, interest, and joy
are characterized by the intensity of emotional experience. Gender bias towards female
visitors of the theater-museum was also revealed.

Key words: emotion, emotional state, emotional vocabulary, guide, intensity of
manifestation of emotional state, Salvador Dali, theater-museum.

IMocranoBka npoodaemu. Tearp-myseit CanbBagopa Jlam (mani — my3eit) — Haii-

OUTBIN sICKpaBa BI3UTIBKA HEBEJIMKOro icrmaHcbkoro micreuka direpac (155 kM Bifg
Bapcenonn). TyT HapoauBCs, MENIKaB, TBOPUB 1, 3pEIITOI0, 3HANIIIOB CBIMA CIIOYMHOK
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BiIoMHiI1 MaecTpo-croppeanicT XX cromitra CansBagop Hami (1904—1989). Cait itoro
1110311 1 (haHTa3iH, 3akapOoBanmii y Maibke 1500 excTpaBaraHTHUX €KCIOHATAaX, Bif-
YyBa€ KOXKHHMI BIJABIyBau My3ero. MicTugikallisi MOYNHAETHCA BKE 3 apXITEKTypH
My3€l0: TPUTIOBEPXOBa Oy/iBIIsI 330BHI TPaHC(HOPMYETHCS y I’ ATUTIOBEPXOBY Oy/IiBITIO
Bcepenudi. Ilix 11 mpo3oporo chepuuHoro OaHEO po3TamIoBaHa YIIIOOJIEHA 1HCTAIS-
g mutusa — «Bennka Ecdip» (ckynbnrop E. @ykc). baHio acouiroroTh 13 €IHICTIO
Ta MoHapxiero [9, ¢. 58]. CumMBOIIYHUM € 1 TEMHO-UYEepBOHUI (pacaa My3ero, IpUKpa-
HIEHUN XJTIOHMMM OyJIOUKaMH Ta TFraHTChbKUMU SHMIsIMU Ha Aaxy. Hacuuenuii komip
CTiH HIOM 3acTepirae Mpo aKTHUBHE YOJIOBIUE HAuajo, BOTOHB, BiliHY, arpeciro, HeOe3-
MeKy TOIIO, XJIIO amenroe A0 JAyXOBHOI CKJIaJ0BOI YACTHHM JIFOJCHKOTO KUTTS, Olmi
SIIIS1 BKA3YIOTh Ha YUCTOTY, 00’KECTBEHHICTh CBITOOYIOBH, nepexiy Xaocy B [Topsiaok
[3, c. 831, 860, 897]. MeTtamopho3u CTOCYIOTHCS 1 MOPTPETa KOXaHOi ApyuHH [ami —
«Oronena ['ana po3misaiae Mope, sike Ha BiJicTaHl 18 MEeTpiB MepETBOPIOETHCS HA MOP-
TpeT ABpaama JlinkonpHa». 3BUYaiiHO, TaKi 0COOIMBOCTI My3€H0 1 HOTO apTe(aKTiB HE
MOXXYTh HE BUKJIMKATH MEeBH1 eMoIlii. J[jis iX HoMiHalli1, ONUCY, BUPaKEHHS BAKUBAIOTh,
AK MPaBUJIO, BIANOBIAHUI MPOIIAPOK JEKCUKH, BIOMOI K eMoTuBHa [1, c. 37-60].
Bce 11e CBiUMTH PO aKTyalbHICTH BUOOPY TeMM MPONOHOBAHOI CTYAil. [i MeTolo €
OKpEeCIIEHHSI HIMEIIbKOMOBHUX €JIEMEHTIB y I[apuWHI MUCTEILKOTO aTb0OMY-KaTajaory
«Theater-Museum Dali in Figueresy.

Bukiaa ocHOBHOro marepiajy AOCTiAKeHHs. Y CydaCHUX TIyMayHUX CJIOBHH-
kax tepminu Theater-Museum 1 Museumsfiihrer ne xomudikosano [7, c. 1087, 771;
10, ¢. 379, 261; 11, c. 937, 669]. Ix moxomkeHHs if 3HAUYCHHS BiTHOCHO po30pi.

Hanpuknaz: ckinanne cioBo Theater-Museum («TeaTp-My3€ei») yTBOPEHO Ha OCHOBI
KOMIIOHEHTIB 7heater 13 MOAM(IKOBAHUM 3HAYECHHSIM «IIPUMILIEHHS, B SIKUX 30epira-
IOTHCSl I €KCIIOHYIOTHCS MaM’ ITKA MaTepiaibHOI 1 JyXOBHOT KyabTypu» Ta Museum 31
3HAQUEHHSIM «3araJibHOJIOCTYITHA KOJEKI[isl mpeamMeTiB mucreuray [11, ¢. 937, 669],
KOMNO3UT Museumsfiihrer («IyTIBHUK») €KBIBAJECHTHUU MEPEOCMUCICHHIO KOMIIO-
HEHTIB Museum 31 3HAYEHHSIM «IIPUMILLEHHS K KyJIBTYpHO-OCBITHIHN 3aKiany 1 Fiihrer
31 3HAYEHHSIM «KHHUTQ, 110 MICTUTh JaHi MPO MEBHHUM JOKAIBHO ab0 TEpUTOPIaIbHO
BaXJIMBUM 00’ ekT» [11, c. 669, 381].

baunmo, mo repminonoriuamii o6car nouats “Theater-Museum” 1 “Museumsfiihrer”
NO€JIHYE B COO1 KyJIBTYpPHO-LIIHHICHI peyl, JIOKaJII3allilo Ta PEECTP LUX pEUeil.

Ha nymky yxmanadiB mytiBHuka “Theater-Museum Dali in Figueres”, kotpi notpu-
MYIOTBCS POMaHO-T€pPMAHChKOI TpaiuLii nepekyiany (BIATBOPEHHS AYMOK 1 MOYYT-
TiB, €qHICTh MaTepii 1 popmu [5, c. 39], mousarrs “Theater-Museum” ToTOXKHE Ppi3-
HOBUAY MY3€MHOIO NPHUMIIIEHHS — BUCTABKOBUM LieHTp: Am 29. Januar 1968 wurde
laut eines Vorschlags der Stadt vereinbart, dass das Theater zum Dali-Museum
werden sollte [9, c. 12], i1est BAHUKHEHHSI Ta BTUICHHS SIKOTO Hajexarhb rexito Jlami:
Der gesamte Komplex des Theater-Museum ist nichts anders als die Projektion und
Verwirklichung der Vorstellungen und kreativen Energien des Knstlers [9, c. 13],
a noHATTa “Museumsfiihrer” neperykyerbcs 3 TUIIOM TEKCTY, 1110 MICTUTh BIJOMOCTI
PO KOHIIENIIito My3eto: Es handelt sich um einen Museumsfihrer, in dem Wissen aus
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erster Hand enthalten ist [9, c. 1]. JloBeneHo, 110 BiATBOPSHHS TEKCTY MTyTiBHUKA Ma€e
€THIYHO-KYJITYpHE 3a0apBieHHs. [Ipy 1boMy HOCIITHUKH IPOCTEKYIOTh HETOUHICTD
yHiBepcanpHOi Ta / a0 crenudigHoi JEKCUYHOT CEMAaHTHKH, IOYaCTH HETIPaBUIIbHE
TIIyMau€HHs peajiii, CAHOHIMIYHICTb TIIIOHIMIB 1 MIKPOTOIOHIMIB, aCUMETPUYHICTb
ICTOPUYHUX MPOLIECIB TOI[0. BUeH1 HAarojaomy0Th Ha CUHTE31 BEpOaIbHOIO i HEBEP-
0aJIBHOIO KOMITOHEHTIB 1 JOXOASTh BUCHOBKY, ILI0 TIONEPEKIaJ03HABUMI €Tall € OTHUM
13 HaWOIBII BXKIMBUX ISl OKPECTICHHS apaJurMy CTPATeriil 1 TAKTUK MepeKiaaada
3arajoM 1 BUOOPY NEBHOI JIEKCUKH IyTIBHHUKA 30Kpema [2, c. 180].

Ha T ckazaHoro eMoTHBHA JIEKCHKA TaK YW TAaK MOTPAIUISE 10 Koja yBaru nepe-
KJ1ajiaya, Oepe 0e3M0oCcepe/IHIO YUacTh y peai3allii 3MICTy, ONKUCY a00 XapaKTepUCTUKHU
MEBHUX pealtiii, BUCBITIIIOE €MOIIHE cTaBieHHs Jlani Ta ykiajadiB MyTIBHUKA J10
MHUCTEILKOT TeMaTukH [6, ¢. 328]. [Hakille KaxKy4ud, eMOTHBHA JICKCUKA € aKTUBATOPOM
€MOIIIOT€HHOTO XYI0’)KHBOTO KOHTEKCTY, HEB1/I’ €MHOTO BiJl eMOIIHOI chepH, (XymoxK-
HIX) I[IHHOCTEH 3aCHOBHUKA Ta B1JB1/lyBa4yiB MY3€IO.

Po3rsiHeMO eMOTHBHY JIEKCHKY Ta 1i CEMaHTUYHI MIAKIACH OUIbII AETAIBHO.

Bubip miciieBoro tearpy sik My3eiiHOro komruiekcy /lani mosicHroe TpboMa YMHHHU-
Kamu: 1) pogoM cBO€l OCHOBHOI MisIbHOCTI (ich ein vor allem theatralischer Maler
bin); 2) nokamizaliero Ta JIOKyCOM CBOro xpemieHHs (sich das Theater gegentber
der Kirche befindet, in der ich getauft wurde); 3) nokamizaiji€ero cBoro aeO0OTy SIK
xynoxxHuka (ich im Saal des Vestibiils dieses Theaters zum ersten Mal meine Gemdilde
ausgestellt habe) [9, c. 11]. Bnanae y Biui Horo emoriiauii ctan: und Sie wissen |a,
dass ich romisch-katholisch und apostolisch bin [9, c. 11].

Mapkepu eMOUIHHOrO cTaHy (riOTeTUYHO PadiCTh, TOPAICTh) — EMOTHBHA YaCTKa
ja Ta OUIHHI OPUKMETHUKU romisch-katholisch, apostolisch. OctanHl TOCUIIIOIOThH
€MOTUBHUH e(PEeKT Ha ajpecara, OCKUIBKU aJpeCcaHT HEe CTUIbKH KBali(iKye pi3HOBH]
XPUCTHUSIHCHKOTO BIPOCIIOBIJJAHHS, CKUIBKHM 1HTEpPIIpETYy€e Horo. MoaaabHICTh €MOLIN-
HOI'O CTaHy € MO3UTUBHOIO 1 BOJHOYAC BIAKPUTOIO Yepe3 nomisiau aapecara (und Sie
wissen). O4EBUIHO, 1110 EMOILIIITHE MOBJIEHHS CYyHPOBO/IKYBaJIOCh KECTAMHM, 110 BKa-
3yBaJd Ha (PI3UYHHUI TPOCTIp 1 9ac, pyx, BMICTHIHUIIE, MEXKY (I3MIHOTO OOMEKEHOTO
mpocTopy, Gi3udHi 00’ ekTH TOMIO [8, ¢. 14—15, 54].

EMoriitHuii cTaH KOJIEKTHBHOIO MOAMBY Ta MPUPOIICHHS eMOLlii MOAUBY 3a(iKCO-
Bano B npukiazi Alle bewunderten das Museum, und es kam eine Uberraschung nach
der anderen [9, c. 12], eMOLIHMI CTaH IHANBIAYAaJIbHOI0 MOAMBY PEAI30BAHO TAKOXK
TeCTIOBOM bewunderte, 110 BAKUBAIOTh Y BCTaBHIM CUHTAKCUYHIN KOHCTPYKIIIT Ha 3pa-
30k der Maler, den Dali bewunderte [9, c. 26]. I'padgiune BUIJICHHS YK B1IOKPEMIICHHS
HaBEJIEHO1 KOHCTPYKIIIi 3a JIONOMOIOI0 THUPE 30Ira€ThCs 13 MEPEKUBAHHAMM YKJIa1a4iB
aHaii3oBaHoro nytiBHuka ta C. Jlam. [IpunyckaeMo, 10 11si CHHTAKCUYHA KOHCTPYKLIIS
Mae i 1HI1I1 TparMaTuyHi NOTeHI1ali — IPOTUCTABICHHS TPpboX CKyIbITyp JKana Jlyica
Epnecra Meiicconbe TproM niepepoOiieHuM ckynbnTypam CanbsBanopa Jani, miakpec-
neHHs cummnarii J[am 10 TBOpUOCTI (paHIy3bKOro CKyiabnTopa AHTOHIHa Mepci Ta
31CTaBJICHHS I€HIs HABEAEHUX POMAaHChKUX MUTLIB. JlogaMo, 110 nepexxuBaHHS eMo-
uii moguBy MaHi(eCTOBaHO MAaCHBHOIO (POPMOIO /I1€CIOBA TEMEPIIIHBOTO Yacy wird
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tiberrascht 1 cipsIMOBaHO Ha HeO3HaYeHY 0coOy man [9, c. 48]. BucnoBieHHs 3 Heo-
3HAUYE€HO-0COOOBUM 3aliMEHHMKOM Man mnepeadadae Oyab-sIKOTO BiJBiIyBada MY3€HO
yosoBiyoi crari. ToOTO BiABITyBauok iHCTamsisA “Regentaxi” mMoxke HE Bpa3UTH 4H
3QJIMIIUTU Oall Iy KUMHU.

IHTeHCUBHICTB MTPOSIBY €MOIIHHOIO CTaHy MOAMBY 3a()IKCOBAHO B CTPYKTYP1 Bllib-
Horo cnoBocnonydenHs Wundern und Uberraschung. 1i akTuBaTopoMm cTana BCECBiT-
HbO Bizoma kaptuHa Jlani “Das Beharren der Erinnerung”, Ha sikiii 300paxeHo M’sKi
roguHHuky [9, c. 126]. [IpoTuctaBieHHs JiHIMHOCTI ¥ TeKy4OCTi (PI3MUHOTO Yacy Ha
TJI1 AKOPCTKOI (POPMU MiZCTAB JUJIS I€TAJIEl BKAa3y€e Ha BPA3JIMBY ICUXIKY XYIO)KHHKA,
[JIMOMHY €MOLIIMHOI KpU3H, TyHIeBHUI TrcOanaHc, JMHAMIKY epediry ICUXi4HOi XBO-
pobu [4, c. 7-8].

[IpocTexxyeMo 3amikaBJIeHICTh BIJOMHUX ICHAHCBKUX OCOOHMCTOCTEH Yy pPO3LIM-
peHHi QyHKIIH TeaTpy-my3eto [Haini: Ebenso interessant ist die Bedeutung, die Ignacio
Gomez de Liano dem Theater-Museum Dali beimisst [9, c. 13]. IneTtbcsa npo Tearp
nam’siTi, TOTUYHHUI 0 BeHeulaHncbkoro tearpy Jlxymo Kamimio enoxu Penecancy, B
AKOMY IVIsiiay MMOTPAIUIsAB Ha CIIEHY Yepe3 OJHI 13 ITSITU JIBepel 3a KyJicaMu il nepe-
TBOpPIOBaBCs Ha akropa. [lepen HUM posroprajiack maHopaMa CEMH PIBHIB TeATPY, AKa
MOTY>KHO BIUIMBAJa Ha MOro eMOLIHY cdepy i mpoOyIKyBaia «IIpUXOBaHD) 3/110HO-
CTl, HAIIPUKJIaJ, KPACHOMOBCTBO, HOB1 JTyMKH, 1HTYiLllf0 TOIIO. 3 IHIIOTO OOKY, AEsKi
3-IIOMIK CIOPPEANICTIB HIKABJIATBHCH NPALSIMU ITAIIMCHKOTO CKylIbOTypa [[oBaHi
Jlopentio bepHiHi, mo npukpamaroTs nepkBy Canta Mapii nemia Bitropii B Puwmi: eine
Skulptur von Bernini, die sich in der Kirche Santa Maria della Vittoria in Rom befindet
und fiir die sich auch einige der Surrealisten interessierten, vor allem Georges Bataille
[9, c. 125]. TyT Ha nepeaH1i MJaH BUXOAUTH 1€ mapajiesizMy CTUIIB: 0apoKo 3 MOro
PYXOM, PO3KILIIIIO, OJUCKOM, JpaMaTMYHUMHU JIIMH, HAJIMIPHICTIO, CIOppeali3M, B
OCHOBI SIKOTO JIEKaTh MCUXOJOT14HI focaipkeHHs 3. Opoiiaa, npoTe TEXHIUHI 3aC00H
BUpPaXEHHS 3aI103UYEHI Y (PpaHIy3bKUX 1a/1aiCTIB, KOTP1 pENPE3EHTYBaIH a0CYypIHICTD
JIFO/ICHKOTO JKUTTS 1 ICHYBaHHS BCECBITY 3arajoM. MOTUB abCypIHOCTI MUTL1 BOAYaIu
y CBITOBHUX BlifHaX nepuioi nosoBuHU XX CT.

CeMaHTUYHHI 3B’SI30K MK €EMOLIEI0 iIHTepecy Ta TEXHIKOIO BUKOHAHHS LIHOCTPYE
npuknan Ebenso interessant ist das zylindrische Hologramm mit 360° Dali Gala
malend und im ndchsten Raum das Alice Cooper gewidmete Hologramm [9, c. 137].

Bapro 3ayBaxkutu, mjo Jlani OyB nepimM Xy10KHUKOM, KOTPUI 3BaXKUBCS HA TOJI0-
rpadiuHMil eKCIEPUMEHT 3 METOIO IEMOHCTpalii 00’ eMy kaptuH [9, c. 137].

3aragoM MHUTELb CIUPABCS Ha HOBI HAYKOB1 JOCSTHEHHSI, TEXHIYHUI MPOTpec 1 BOJI-
HOuYac MeTadi3uKy.

[HTEHCUBHICTH MPOSABY €MOLIi1 iHTepecy BiAOOpaXeHO AIECIIOBOM faszinierte;, clo-
BOCIIOJIYUEHHSIMU: a) BUIbHUM (ein besonderes Interesse, mit groffem Interesse), 0) cta-
M (Welcher Maler gefillt Thnen am besten? [9, c. 26], und er steckte die Italiener mit
seiner Begeisterung an) [9, c. 5]; pedeHHsAM: a) ippeaIbHUM SITINTHYHUM (am meisten
interessieren wiirde) [9, c. 66]; 0) peansauM ckaaguomapsaaum (Dali war besonders
an den phantastischen Ausstattungen und dem Manierismus dieser Stiche interessiert,
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die einen synkopierten, labyrinthischen und verwirrenden Raum beschreiben [9, c. 97],
In diesem Buch redete er von den zwei Themen, die ihn zu jener Zeit am meisten
interessierten) [9, c. 127].

BaxkanHs 00’€KTMBOBAaHO MAIECIOBOM Wwiinschte W AU(PEPEHLIOBAaHO BIILHUMU
CJIOBOCIIOJIYYEHHSAMHU seinen letzten Wunsch, sehr gerne, Funktionieren der Wiinsche,
seinen Wunsch, MogalbHUM J1€CIOBOM wollte 6€3 Ta 3 IHPIHITUBOM IHIIOIO J1€CIOBA
benutzen wollte uu cranoro Bupaszy wollte eine Prdsenz verleihen.

Emorrito m1060Bi penpe3eHTyr0Th 3 mo3uilii rperbkoi Midomorii wie Sich Zeus in
Ganymed verliebte [9, c. 33], cumBoiiku [Myrte] Sie war in der Antike der Strauch
der Liebe [9, c. 49], cTpykTypu OCOOMCTICHHX iHTEpecCiB 1 cummariii einer der
Lieblingskomponisten Dalis [9, ¢. 51], knacuuHoro mucteiTBa — 6anery das auf dem
ewigen Mythos von der Liebe bis zum Tode basiert [9, c. 51], a TaKO)X XPUCTHSIHCTBA
Hoffnung und Nachstenliebe [9, c. 94].

Emortiro pagocTi MUCIATE Kpi3b MPU3MY 3arojI0OBKY KapTuHu: “Bildnis der lachenden
Gala*; vacrory cencopuku: das Lacheln Galas jedes Mal zu sehen, wenn er diesen Saal
besuchte [9, c. 73]; mictuky: Die mystische Verziickung ist ,,superfrohlich®, explosiv,
desintegrierend, supersonisch, wellenformig und korpuskular, ultragallertartig, da das
dsthetische Aufbliihen das grofite paradiesische Gluck ist, das das menschliche Wesen
auf der Erde erfahren kann [9, c. 125]; npupollieHHs1 eMolLiiiHoro cTany: dem Betrachter
ein Gefiihl von Wohlbefinden und Lacheln vermittelt [9, c¢. 126]; GpyHKIIIFO KOITOBHUX
npukpac: “Die Schmuckstiicke <...> wurden geschaffen, um den Blick zu erfreuen, den
Geist zu rithmen, die Phantasie zu wecken und Uberzeugungen auszudriicken” [9, c. 141].

3aroJ0BOK y IbOMY BUIAJIKy €KBIBAJIEHTHHI 1HTEHCUBHOCTI MPOSIBY PAaA0CTi KOXa-
HOT JKIHKH, My3H, HAaTYpHHL{l, YACTOTAa CEHCOPHUKHU TOTOXKHA MIMILI 11 00IMYYsi, MICTUKA
peneBaHTHa ysB1 PO PajiCTh 1 OJIaKEHCTBO, MPUPOILEHH EMOLIMHOIO CTaHy pajgoCTl
3yMOBJICHE TAPHUM HACTPOEM, 3aJ0BOJICHHSIM JIFOJIMHH, II0 3aBiTaja 0 My3€l0 Ta PO3-
IsAa€ THCTASLII0 B CHajibHI, (DyHKIISI KOIUTOBHUX MPUKpPAC — TIIIUTH BiABlAyBadya
MY3€10 — € 10AaTKOBOIO, 110 (h)OPMYETHCSI HA TICUXOJIOT1UHIM OCHOBI: IOBEIIP BUpaAKAE
ce0de, CBOIO MOTpedy B MOYYTTI MPEKPACHOTO.

HeraruBH1 emolii TpakTyIOTh 3 MOIVISAY PENIrii Ik HAMIAChKe Qi3u4He cTpak-
nanHs tuia boromwaunu: Dieser Christus mit seiner weichen und kurvigen Formen
leidet, wie Dali sagte, physisch so stark, dass er sein eigenes Kreuz verdreht [9, c. 66];
3 IODVISITY KYJBTYPH — SIK YaCTHHHU Bill wisioro: Deshalb sind in diesem Raum viele der
Besessenheiten und Leidenschaften Salvador Dalis zu finden [9, c. 69]; 3 morsiny mic-
TUKU — SIK PUCY Xapakrepy: und sagte, dass die Mystiker eine Leidenschaft fur Gold
hatten [9, c. 124]; 3 monsny ditocodii — sk CyKynmHicTh: a) mpoBuH (Schuldgefiihle);
0) cTpaxiB Ta eHepreTH4YHUX OJIOKIB, 110 TOTPEOYIOTh CMHUCIOBOIO HAaIlOBHEHHS i
BUBiNBbHEHHS (Sein Wunsch war es, den Trdumen, den Wiinschen, den Angsten und den
Beklemmungen eine Substanz zu geben) [9, c. 136].

BucHOBKHM i1 mepcneKTHBH MOAAJBIIMX PO3POOOK Yy HBbOMY HAmpsMKY. Pos-
s MpoOleMu €MOTHBHOI JIEKCMKM B I[apMHI MHUCTEUBKOIO albOOMY-KaTajaory
“Theater-Museum Dali in Figueres” nae 3Mory 3poOMTH Taki BUCHOBKHU: IOHSTTA
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“Theater-Museum” i “Museumsfiihrer” mepeOyBarOTh y TICHOMY B3a€MO3B’SI3KY 3
KYJIBTYpHO-LIIHHICHUMHU peYaMH, JOKaII3all€r0, PEECTPOM LUX pedeld Ta iX MOLIHO-
ByBauaMu; BUOIp €eMOTHBHOI JIeKCHKM IyTiBHUKA “Theater-Museum Dali in Figueres”
3yYMOBJICHHI POMaHO-T€pMaHCHKOIO TPAIULIEIO ITepekiiany. Ll mexcuka opieHToOBaHA HA
HOPMHU 3araJibHOHapOJHOT HIMEIbKOI MOBHU Ta PEMPE3CHTOBaHA MOBHO3HAYHUMU (JT1€-
CJIOBO, IMEHHUK, MPUKMETHUK, MPUCIIBHUK) 1 HECNOBHO3HAYHUMHU (€MOTHMBHA YaCTKA)
YacTUHAMU MOBH, (DYHKIIIOHY€ B EMIIIPUYHOMY MaTepiajii cCaMOCTIIHO Ta B TOEIHAHHI
3 ITHIIMMU CJIOBaMU, YTBOPIOKOYX BIJIbHI M CTall CJIOBOCIOIYYEHHS, a TAKOXK PEUCHHS
(eninTUYHI, CKIaH1). 32 CEMAaHTUYHOIO 03HAKOIO BCTAHOBIIEHO TPH M1JKJIACH €MOTHB-
HOT JIEKCUKM — HOMIHATUBHY, J€CKPUIITUBHY M BUpakajbHy. HoMiHaTMBHA eMOTHBHA
JIEKCUKA HAa3UBA€ EMOLIIT i PUCH XapaKTepy, AECKPUIITUBHA ONKMCY€E EMOLIMHMI CTaH Ta
BaplaHTH €MOILIiil, BUpaKaJlbHa BUPAXKa€ OLIIHHO-EMOLIHE CTaBJIEHHS aJpecaHTa 0
HABKOJIMIITHBOTO CBITY Ta Gi3uunmii 61516, [loganbir 1ocmiKeHHs eMOTUBHOT JICKCUKH
MOJIATAIOTh Y 3aJIy4€HH1 KOTHITUBHUX MEXaHI3MIB JIO MOSICHEHHS! CEMaHTUKHA MOBHUX
OJIMHUIIb, CIOCOOIB 11 BIATBOPEHHSI B 1HILIOMY JIIHTBOKYJIBTYPHOMY CEPEIOBHILII.
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