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ABSTRACT

The body of the Ukrainian contemporary art. Comparison of Polish critical art of 90s

The theme of the text is a way of representing body in the Ukrainian art of the 90 / 2000. |
will discuss the works of the following artists: Boris Mychajtow, ArsenSawadow, SerhiyBraktov.
The works of Ukrainian artists | will compare to the selected works of artists belonging to the
“Polish critical art” (ArturZmijewski, KatarzynaKozyra, ZbigniewLibera). Those artists shows the
problems of disease, disability, social and cultural exclusion.

Teno B ykpavHCKOM COBPEMEHHOM UCKycCcTBe. CpaBHUEHME C NMOSIbCKOM KPUTUYECKOM UC-
kyccteoM 90 rogos

Tema TekcTa, 3T0 cnocob npeacTaBneHus Tena B ykpamHckom muckycctase 90/2000-x roqos.
A 6yay obecyxaaTe paboThbl cneayowmx xygoxHukos: bopuc Muxannos, ApceH Casagos, Cep-
revi bpatkoB. PaboTbl yKpavHCKUX XYOOXHUKOB CPaBHIO C BblOpaHbIMW MPOU3BEOEHUSAMU XY-
[OOXHUKOB, NMpUHaAnexalmnx K ,MofibCkoMy KputundeckoMy uckycctsy” (ApTyp >Kmunesckui, Ka-
TaxuHa Kosblpa, 36urHes Jlnbepa). PoboThl 3TUX XyOOXHMKOB KacakTcsl npobnem GonesHen,
WHBanNuAHOCTW, COLMUANnbHOMO U KyINIbTYPHOTO OTHYXAEHUS.

Tino B yKpaiHCbKOMY Cy4acHOMY MUCTeuTBi. MOPIBHAHHA 3 MOMbCbKUM KPUTUYHUM MU-
cteutBom 90 pokis

Temoto TekCTy € cnoci® npeacraBneHHs Tina B ykpaiHcbkomy mucTteuTsi 90/2000 pokis. B
TEKCTi 0BroBopto poboTM HaCcTynHUX xyaoxHukis: bopuc Muxawnnos, ApceH Casapos, Ceprin
BpaTtkoB. PoboTn yKpaiHCbKMX XYOOXHWUKIB MOPIBHAK 3 BUOpaHUMM TBOpaAMWU XYAOXKHUKIB, SKi
HanexaTb [0 HanpsIMKy ,NONbCbKOro KputudHoro mucteutsa” (Aptyp >Kmiescbkun, KataxunHa
Kosupa, 36irHeB Jlibepa). TBOpYICTb LMX XYAOXKHUKIB nopyLlye npobnemmu xsopob, iHBanigHoCTI,
couianbHOro Ta KynbTYPHOro BiYYXEHHS.

Tematem tekstu jest cielesnos¢é w ukrainskiej sztuce lat 90-tych i poczatku 2000. Obszar
badan zawezam do fotografii nastepujgcych artystéw: Borys Mychajtow, Arsen Sawadow,
SerhijBraktow. Wszyscy oni poza fotografig zajmowali sie réwniez sztukg video, performancem,
Arsen Sawadow jest rowniez malarzem. Sposoby przedstawiania cielesnosci oraz pytania, jakie
artysci stawiajg wykorzystujgc ciato porownam z wybranymi pracami tworcow zaliczanych do
nurtu tzw. polskiej sztuki krytycznej (Artur Zmijewski, Katarzyna Kozyra, Zbigniew Libera)

Ukrainska sztuka przetomu lat 80-90 byta $cisle zwigzana z panujgcg wowczas sytuacjg
polityczng, spoteczng i kulturowa. To, oraz kluczowa rola, jakg w tej sztuce odgrywata tematyka
cielesnosci pozwala poréwnac jg do polskiej sztuki krytycznej lat 90-tych. [23,19-23]Zwigzane z
rozpadem ZSRR przetamanie obowigzujgcej socrealistycznej konwencji, dojscie do gtosu
artystow pozostajgcych dotychczas poza oficjalnym dyskursem (tzw.
nonkonformistow),stopniowe otwarcie na wplywy sztuki zachodniej oraz wzrastajgca rola
srodkdéw masowego przekazu wraz z lansowanymi przez nie wzorami wygladu i zachowania, to
wszystkotworzy kontekst ukrainskiej sztuki lat 90-tych i w pewnym stopniu pozostaje
analogiczne do warunkdéw, w jakich powstawata polska sztuka krytyczna.Warto jednak pamietac
0 zasadniczej réznicy wynikajgcej z diametralnie odmiennej sytuacji kulturowej Ukrainy, ktora po
91 roku musiata okresli¢ sie jako nowe, niepodlegte panstwo, zdefiniowa¢ swojg tozsamosé,
uporacé sie z dziesiecioleciami totalitarnego dziedzictwa, warunkujgcego zupetng niemal izolacje
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kulturalng. Sztuka ukrainska byla wiec bardzo silnie uwiklana w dyskurs posttotalitarny,
postzaleznosciowy i postkolonialny, a ukazywana w niej cielesno$¢ odzwierciedlata owg
sytuacje opresji.[2,137-167].WartykuleCyuyacHe mucmeymeo 8 ymoeax MOCMKOMOHIanbHOI Ky-
nbmypu. YkpaiHcbka eepcisHatynaSkljarenko stwierdza, ze ukrainska sztuka wspoétczesna od
roku 91 mierzy sie z dziedzictwem postkolonialnym, co odzwierciedla sie zaréwno w jej
formalnym jak i instytucjonalnym wymiarze.ArtySci poszukujg wtasnej ,ukrainskiej formy” i
Lukrainskiej przestrzeni artystycznej’, dgzgc jednoczesnie do otwarcia jej na tendencje od
dawna obecne w sztuce zachodniej. [26,189]

Polska sztuka krytyczna skupiata sie w latach 90 na ,cielesnosci i ptciowosci podmiotu,
mechanizmach podporzgdkowania go wtadzy, problematyce wykluczenia i dyskryminacji, a
takze wskazywata na uwiklanie cziowieka w systemy symboliczne.”[13,1] Jak zauwaza Jacek
Zydorowicz w sztuce krytycznej ,spoteczne, kulturowe i psychiczne formacje gesto wypetniajg
cialo sensem i znaczeniem.”[23,139]W pracach Katarzyny Kozyry, Artura Zmijewskiego czy
Zbigniewa Libery widzimy ciata kalekie, zniszczone chorobg, poddane kulturowej ,tresurze”.
Rowniez w ukrainskiej fotografii lat 90-tych kluczowg role odgrywa cielesno$¢ ,wykluczona” i
bedaca znakiem politycznego i spotecznego uwiktania. Tematem staje sie choroba, kalectwo,
natogi i zwigzane z nimi wyniszczenie ciata. Jest to szczegdlnie widoczne w pracach tzw.
.charkowskiej szkoty fotografii spotecznej”, zwtaszcza za§ w cyklu fotografii Borysa
MychajtowaHistoria choroby. Rowniez tozsamosc¢ piciowa i zwigzane z nig role spoteczne stajg
sie obiektem krytycznej analizy. Biologiczne kategorie meskosci i kobiecosci zostajg poddane
swoistej dekonstrukcji przez ArsenaSawadowa w cyklu fotografii Donbas-szokofad, w ktérym
artysta ukazat donbaskich gérnikéw w strojach i pozach baletnic. Usuniety poza oficjalny
dyskurs kultury popularnej temat Smierci, usmiercania i martwego ciata zajmuje wazne miejsce
w cyklu Arsena Sawadowa Knyhamertwychoraz Kolektywne czerwone. Kwestia wiadzy,
kulturowego ,tresowania” i podporzadkowania ciata odgrywa wazng role w serii fotograficznej
Dzieciaki Serhija Bratkowa. Ta tematyka oraz sposob ekspozycji ciata zbliza ukrainska
fotografie lat 90-tych do prac przedstawicieli polskiej sztuki krytycznej, o ktérych Hanna Jaxa-
Rozen pisze w nastepujgcy sposob:

Artysci skupieni wokot tego nurtu obrali sobie za cel zwrdcenie uwagi spoteczenstwa, czesto w
bardzo kontrowersyjny sposob na tematy pozostajgce poza zasiegiem dyskursu —w
szczegolnosci zainteresowali sie istnieniem ciata innego, wykluczonego poza granice kultury
popularnej. Stad tez czestym motywem sg ciata kalekie, wyniszczone przez chorobe
nowotworowa, starzejgce sie czy wrecz umierajgce. Sztuka ta demaskuje mechanizmy
wykluczenia i odrzucenia ludzkiego ciata oraz bezwzgledng polityke cielesnosci. [ 11,117]

Zgodnie z twierdzeniem lzabeli Kowalczyk, autorki ksigzki Ciato i wtadza. Polska sztuka
krytyczna lat 90-tych:

Sztuke krytyczng mozna zdefiniowacé jako tworczos¢ odwotujgca sie nieustannie
do wspétczesnej rzeczywistosci oraz ujawniajgcg strategie i stosunki wtadzy obecne w naszym
spoteczenstwie, w dziataniach politycznych, w szeroko pojetej kulturze, a takze w nas samych.
[12,9]

Ukrainska sztuka lat 90-tych, podobnie jak polska sztuka krytyczna, stanowita zywy
komentarz spoteczny i polityczny, w ktérym problematyka opresyjnej wladzy i odwaznie
ukazanej cielesnosci splataty sie w nierozerwalng catosé. Aby lepiej zrozumie¢ wydzwiek prac
Sawadowa, Mychajtowa czy Bratkowa warto przyjrze¢ sie, choéby pobieznie sytuacji z jakiej
wyrosta tworczosé lat 90-tych.

Ukrainska sztuka przez wiekszg czes¢ XX wieku pozostawata w sytuacji politycznej
opresji. Poza krotkim okresem pierwszych dziesiecioleci XX wieku, gdy do gtosu doszty
nowatorskie tendencje, zduszone w latach 30, reszta stulecia, az do lat 90-tych przebiegata w
warunkach dominacji socrealizmu i dtawienia wszelkich przejawéw artystycznej niezaleznosci.
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Sytuacja zmienia sie wraz z upadkiem ZSRR i przemianami spotecznymi z nim zwigzanymi.
Szczegolnie burzliwe i wielokierunkowe poszukiwania przypadajg na przetom lat 80-90.
Pierwsze lata niepodlegtosci byly okresem niezwykle barwnym, trafnie podsumowanym przez
KateryneBotanowg jako ,wizualna rebelia” [4] wobec dominujgcego w kraju systemu
estetycznego. O rozwijajgcych sie wéwczas kierunkach artystycznych i o specyficznym klimacie
tworczym w nastepujgcy sposob pisze Iryna Marczenko:

,Poczynajac od lat 80-tych artysci zderzyli sie z doswiadczeniami wczesniej hamowanymi
za pomoca sity, [...]. Tak wiec cate dziesieciolecia doswiadczen europejskiej sztuki Ukraina
przyswoita w niezwykle krétkim okresie, w ciggu kilku lat. Stad bardzo réznorodne kierunki
sztuki rozwijaty sie jednoczesnie i w sposob nieregularny.[...] Ukraina przerabiata wszystkie
lekcie na raz: kierunkdw niefiguratywnych, abstrakcji, sztuki sakralnej, trendéw
postmodernistycznych, podlegajac koniecznosci przyswajania nowych form. Byt to bardzo
dynamiczny, ciekawy, i jednoczes$nie niezwykle trudny proces.”[18]

Jednoczesnie ten gwattowny rozwdj réznorodnych kierunkéw sztuki nowoczesne;j
pozostawat w Scistym zwigzku z politykg i zyciem spotecznym. Na poczatku lat 90-tych, czyli w
czasie ,ukrainskiego artystycznego boomu”, artysci pracowali we wszystkich dostepnych im
mediach (sztuka video, fotografia, happening, performance, instalacja), a ich akcje artystyczne
trudno byto odrézni¢ od manifestow politycznych. Wszystkie bez mata inicjatywytwoércze miaty
aspekt polityczny i byty swoistym dziataniem na polu obywatelskim. Bohdan Szumytowycz
pisze, iz:

Performanse posiadaty aspekt polityczny, oile ich odbiér spoteczny miat podtoze
polityczne. Zapisow wideo z tych wydarzen réwniez nie odbierano wytgcznie jako nagrania typu
dokumentalnego — byto to swoiste dziatanie na polu obywatelskim, zblizone sensem
do artystycznego akcjonizmu. [21]

Ukrainskiej sztuki lat 90-tych nie mozna wyabstrahowaé z kontekstu politycznego, ale nie
mozna roéwniez analizowa¢ jej w oderwaniu od problematyki ciata. Ogromne znaczenie
probleméw zwigzanych z cielesno$cig pozwalajg rozpatrywac tworczosé ukrairiskich artystéw w
szerokim kontekscie kultury wspétczesnej, w ktdrej - jak konstatuje Przemystaw Dudzihski,
ciato/cielesnos¢ stanowi podstawowy obiekt analizy i zainteresowania:

Lhiewiele jest kategorii, ktére zajmowatyby we wspodtczesnej refleksji humanistycznej
miejsce tak poczesne jak ciato. Podobnie jest w sztuce, literaturze i wreszcie w Zzyciu
codziennym, gdzie — poczynajgc od reklamy a na pornografii konczac — bombardowani
jestesmy komunikatami dotyczgcymi ciata.” [6,159]

Cielesnos¢ jestkluczowym problemem analizy wspoétczesnosci, dlatego sztuka epatuje nig
we wszystkich odstonach. Jak podkresla Hanna Jaxa-Rozen, ciato jest jednym z podstawowych
obszaréw na ktérym dochodzi do definicji wlasnej tozsamosci, autorka pisze:

Czlowiek wspotczesny mowi ciatem i poprzez ciato, jego tozsamos¢ sprowadzona zostaje
do autoprezentacji, projektujac swg cielesnos¢, projektuje siebie. Ciato (...) stato sie giéwnym
instrumentem doswiadczenia swiata i samego siebie, przestrzenig znaczgca, zasadniczym
elementem strategii identyfikacji. Egzystencja jednostki ponowoczesnej to egzystencja cielesna.
[11,122]

Kultura wspotczesna czyniz cielesnosci kategorie nadrzedng, centrum zainteresowania i
punkt odniesienia w procesie konstruowania tozsamosci jednostki. Cytowana autorka zauwaza,
ze W Kkulturze wspoétczesnej, zwltaszcza zas popularnej, ksztattowanej poprzez przekazy
medialne: ,ciato, a Scislej Swiadomos$¢ wtasnego ciata, stanowi obecnie kategorie nadrzedng w
procesie ksztattowania tozsamosci, zamykajac naszg samoswiadomos$¢ w cielesnosci.” [11,15]
Ten prymat cielesnosci sprawia, ze nie sposob dzis analizowaé problemdéw tozsamosci
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abstrahujgc od kwestii ciata, witgczajgc w to ciatochore i kalekie. [11, 122] Maria Poprzecka w
tekscie Ciato miedzy prosektorium a warsztatem artystyw nastepujacy sposéb podsumowuje
tendencje prezentowania cielesnosci we wspofczesnej sztuce:

Ciato w dzisiejszej sztuce zdaje sie brutalnie wywleczone na $wiatto dzienne z artystycznej
otuliny chronigcej je przez stulecia. Mozna oczywiscie powiedzie¢, ze w tych dziataniach wiele
jest checi skandalu, szoku, gwalcenia tych resztek tabu, ktére jeszcze pozostaty nie zgwatcone.
Ale jest tez dojmujgce, bolesne wolanie o prawde o sobie. JesteSmy daleko od
konwencjonalnego piekna, ale blizej naszego cielesnego istnienia. [16,96]

We wspétczesnej sztuce ukrainskiej kluczowe staje sie pojecie wtadzy, jakiej poddane jest
ciato.Cielesnosépozostajew pracach ukrainskich artystow uwiktana w skomplikowang sie¢
posttotalitarnych zaleznosci i przedstawiona w kontekscie politycznej, kulturowej i spotecznej
opresji. Réwniez w nurcie polskiej sztuki krytycznej tematem centralnym bylo ,ciato jako obszar
dyscyplinowania jednostek”’[12,9], oraz ,problem relacji podmiotu ze strukturami i
mechanizmami wladzy’[13,1].1zabela Kowalczyk definiujgc pojecie wtadzy, uzywane do analizy
polskiej sztuki krytycznej podkresla, ze wywodzi sie ono z pism Michaela Foucaulta, ktory pisat
o wielu strategiach ujarzmiania cielesnosci. [9,27]

Wielu artystow, zaréwno polskich jak i ukrainskich skupito sie na cielesnosci odrzuconej z
oficjalnej sfery wizualnej. W ich pracach pojawiajg sie ciata przeczace ideatom i normom, chore,
stare, niepetnosprawne.” [12,19] Najbardziej bodajze jaskrawym tego przykitadem jest cykl
fotografii Historia choroby, Borysa Mychajtowa. Charkowski artysta stworzyl serie ponad stu
fotografii przedstawiajgcych obnazone ciata bezdomnych, alkoholikéw, narkomandéw. Zdjecia
zostaty wykonane w latach 1997-98, byty wystawiane w wielu $wiatowych galeriach i przyniosty
artyscie miedzynarodowg stawe. Fotografie te, balansujgce na granicy sztuki i
dokumenturejestrujg  zycie najbardziej uposledzonych przedstawicieli poradzieckiego
spoteczenstwa. Ukrainski historyk sztuki OteksandrSolowiow zauwaza, iz w pracach Borysa
Mychajtowa dokumentalizm tgczy sie z artystyczng stylizacjg. [19,8] Pod wzgledem tresci
fotografie Borysa Michajtowa (jak réwniezSerhija Bratkowa, ktoéry razem z Mychajtowem tworzyt
w latach 90-tych tzw. Grupe Szybkiego Reagowania),mozna okresli¢, za Susan Sontag
,obrazem mobilizujgcym sumienie” [20,21]. Jest to, podobnie, jak polska sztuka krytyczna,
dziatalno$¢ skierowana na analize kulturowych strategii wykluczenia i przemilczania. Jest to
réwniez fotografia krytyczna, zaangazowana w aktualne polityczne, spoteczne i kulturowe
problemy. Artysta nie boi siebolesnych probleméw, ukazuje rzeczywisto$¢ pomijang dotychczas
w sztuce i catkowicie wykluczong poza ramy kultury popularnej z jej estetyzacjg ciata i coraz
bardziej odrealnionym kanonem piekna. Jako przedmiot swoich fotografii artysta wybiera czes¢
spoteczenstwa, wyrzucong poza ,gtéwny nurt zycia”. Interesujg go ci, ktérzy ani w poprzednim,
ani w nowym ustroju politycznym nie znajdujg dla siebie miejsca, ludzie biedni, chorzy, kalecy i
zniszczeni, ukazani sg w catym realizmie ich fizycznej i spotecznej degradacji. Bohaterowie serii
Historia choroby obnazajg swoje ciata, ukazujgc catg ich degradacje i brzydote. Ciata ludzi z
marginesu, zniszczonych alkoholem, chorobami, nedzg oglgdamy z uczuciem wstydu,
zazenowania i nieokreslonego poczucia winy. Ogladanie tych zdje¢ wywotuje dyskomfort
spowodowany naruszeniem granic intymnosci a takze ukazaniem tego, co uznane za wstydliwe,
brzydkie, ,nienadajace sie” na materiat sztuki.Mychajlow ukazuje ciato wyzwalajgce sie z
obowigzujgcego kulturowego kanonu piekna, ciato brzydkie, ale prawdziwe, starzejgce sie,
chorujgce. Artysta nie tylko porusza konkretny problem spoteczny, lecz réwniez wymierza
ostrze krytyki w strategie ekspozycji cielesnosci lansowane w kulturze konsumpcyjnej, gdzie:

estetyzacja ciata (...) usuwa z niej wszelkie aspekty ludzkiej cielesnosci, kiére moga
zdradzi¢ prawde o ciele, ze jest ono poddane wptywowi czasu i wraz z nim ulega réznym
przemianom. Temat tabu stanowi ciato chore, stare, kalekie. (...) Chore ciata sg wlasciwie
skreslone z kultury wizualnej, wraz z tym, co w nich budzi strach, odraze [11,119]

Mike Featherstone w tekscie Ciafo w kulturze konsumpcyjnej zauwaza, iz ta ostatnia

lansuje ,samozachowawczg koncepcje cielesnosci”, ktéra zmusza jednostke do bezustannej
walki z erozjg i rozpadem wtasnego ciata.Autor stwierdza, iz:
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W kulturze konsumpcyjnej ciato jawi sie jako wehikut przyjemno$ci: jest pozadane i
pozadajace, a im bardziej zbliza sie do wyidealizowanych obrazéw mtodosci, zdrowia,
sprawnosci i urody, tym wieksza jego wartos¢ wymienna. [7,111]

Borys Mychajtow ukazuje wiec ciata, uznane za bezwartosciowe, dalekie od jakichkolwiek
ideatéw urody, wzoréw mitodosci i piekna. Paradoks polega na tym, ze chociaz wspétczesna
kultura nader intensywnie eksploatuje cielesnos¢, co przejawia sie miedzy innymi w ,kulcie”
wygladu zewnetrznego, wystawianie ciata na pokaz jest dopuszczalne jedynie woéwczas, gdy
miesci sie ono w granicach oficjalnej wizualnosci. [23,143] Ciat brzydkich, utomnych, chorych
pokazywac nie nalezy, traktuje sie je jako ,odpady kultury”, ukryte wstydliwie ,poza kadrem”.
Utozsamianie wartosci jednostki z ,jakoscig” jej ciala prowadzi do powstania zjawiska
Japerformatywnego”, okreslajgcego swojg tozsamos$¢ na podstawie wygladu i wrazenia, jakie
wywotuje u obserwatora. [7,115]Mychajlow zdaje sie sprzeciwia¢ tej tendencji, artysta
podkresla, ze nie interesujg go #fadne” fotografie, ktérych celem jest wywotanie krétkotrwatego
zachwytu czy wzruszenia. Nie pociggaja go rowniez techniczne sztuczki upiekszajgce
przedstawiane obiekty, chce pokazywaé rzeczywisto$¢ ludzkiego ciata w catej prawdzie.
[28]Problem choroby, wyniszczenia i degradaciji fizycznej tgczy prace Mychajtowa z twérczoscig
Katarzyny Kozyry, zwlaszcza z pracgOlimpia, stanowigcg dokument choroby artystki a
jednoczesnie dyskusje z historycznie uksztattowanym przez sztuke ideatem kobiecego piekna.
To poréwnanie dotyczy wytgcznie ekspozycji chorego ciata i jest przeprowadzone z petng
swiadomoscig ogromnej réznicy miedzy twoérczoscig ukrainskiego fotografa i polskiej artystki.
Analizujgc prace Olimpia Jacek Zydorowicz stwierdza:

Ciato chore pojawi¢ moze sie jako problem w podrecznikach dla studentéw medycyny lub
ewentualnie za drzwiami szpitalnymi w dodatku zamknietymi (...) OlimpiaKozyry nie daje nam
pocieszenia, nie obiecuje lepszej, piekniejszej rzeczywistosci. Wrecz przeciwnie, przerywa sen
0 idealnym ciele. Sugestywnos$¢ fizycznosci chorego ciatasprawia iz mamy do czynienia z
przeniesionym stanem zagrozenia. Zmystowej przyjemnosci pojawiajgcej sie w obcowaniu z
projektami idealnego ciata w kulturze masowej przeciwstawiona zostata mieszanka leku, bdlu i
przerazenia. [23,145]

Te same stowa mogtyby dotyczy¢ serii Borysa MychajtowaHistoria choroby.

Problem zbednych, usunietych poza margines ciat porusza réwniez Arsen Sawadow.
Artysta ten mierzy sie przede wszystkim z tematem $mierci, umierania i martwego ciata.
Niezwykle sugestywny jest zrealizowany w 2001 r. cykl fotografii pt. Ksiega umarfych. Jest to
seriazdje¢, przedstawiajgcych martwe ciata, z widocznymi $ladami po sekcji, szwami,
przebarwieniami i krwiakami. Ciala zmartych zostalty wkomponowane w przestrzen,
przypominajgcg magazyn starych przedmiotow — sg tu elementy wystroju mieszkan (lampy,
krzesta, stoty, dzieciece zabawki), rozrzucone chaotycznie lub spietrzone w formy ,gér Smieci”.
Ciata przedstawiono jako ,mieszkancoéw” owych przestrzeni. Sprawiajg wrazenie
zadomowionych, siedzgc na fotelach i krzestach, w oswietleniu starych lamp, niekiedy z ksigzka
w reku. Na wielu fotografiach ciata, podobnie jak otaczajgce je przedmioty lezg beztadnie,
niejako porzucone, zapomniane, ale wcigz obecne. Potgczenie martwych ciat z ,martwymi”
nieuzytecznymi przedmiotami powoduje, ze odczytujemy kompozycje Sawadowa jako swoisty,
makabryczny obraz zaswiatéw, skomponowanych z elementéw minionej codziennosci.
Ukrainska historyk sztuki HatynaSkljarenko zauwaza, iz przedstawiajgc fotografie martwych ciat
artysta sugeruje wcigz aktualny dla ukrainskiego spoteczenstwa problem ekshumaciji,martwych
wartosci poprzedniej epoki.”[26,90]Z poprzedniej epoki pochodzg niefunkcjonalne, ,usmiercone”
na fotografiach przedmioty, bedace dekoracjami posmiertnej egzystencji fotografowanych przez
Sawadowa nieboszczykow.

W cyklu Ksiega umarlych artysta przekracza bardzo silne tabu, funkcjonujgce we
wspotczesnej kulturze. Wykorzystujgc ciata zmartych oséb ukazuje $mier¢ w jej dostownym,
biologicznym wymiarze, i cho¢ jego fotografie zawierajg metafory polityczne, stanowig przede
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wszystkim radykalng forme operowania cielesnoscig w sztuce. Artysta zwraca naszg uwage na
to, co znajduje sie poza obrebem dyskursu nie tylko kultury popularnej, lecz Kkultury
wspotczesnej w ogdle. Jak zauwaza Zygmunt Bauman w ksigzce Smier¢ i nie$miertelno$é,
wspotczesnieSmier¢ stanowi wymiar ludzkiego doswiadczenia, ktéry uznany zostat za
odrazajgcy, przerazajgcy i wrecz wstydliwy i dlatego z rzadka eksponowany w réznych
dziedzinach kultury:

Czujemy odraze do odpryskow rzeczywistodci, ktére ztozyliSmy w izolowanej piwnicy
naszej uporzadkowanej i eleganckiej egzystencii. (...) Smieré jest wtasnie jedng z tych rzeczy,
ktére zostaty w ten sposdb wyeksmitowane; stad tez zakiopotanie, nabyte poczucie wstydu,
ktére nas paralizujg, gdy stoimy twarzg w twarz ze Smiercig. [ 3,155]

By¢ moze to wiasnie wspomniana przez Baumana postawa wobec s$mierci wywotuje
odraze na widok fotografii Sawadowa. Oburzamy sie nie tyle profanacjg ciata, co
przypominaniem o tych jego aspektach, ktére na co dzien pozostajg w ukryciu. Smieré w
pracach Sawadowa ma wymiar jak najbardziej cielesny, fotografie naruszajg granice, w ktérych
odbiorca czuje sie bezpiecznie, stanowig rodzaj szokujgcego spektaklu. Gwattownie negatywne
reakcie na te fotografie potwierdzajg stusznos$¢ diagnoz francuskiego tanatologa,
Philippe’aAries’a, ktéry twierdzi, iz:

Smier¢ napawa lekiem nie tylko dlatego, Ze jest catkowitg negacjg, budzi wstret, jak kazdy
nieprzyzwoity spektakl. Staje sie czyms$ niestosownym, tak jak wszelkie biologiczne czynnosci
cztowieka (...) czynienie jej sprawg publiczng jest niewtasciwe. (...) Zarysowuje sie nowy obraz
$mierci: jest ona brzydka i ukrywana, bo jest brzydka i brudna.” [1, 240]

Artysta potraktowat martwe ciata jak przedmioty, co podkresla ,beztadna zbieranina”
elementow, sktadajgcych sie na kompozycje fotografii. Arsen Sawadow podjat w ten sposéb
dyskusje nad naszym kulturowym stosunkiem do martwego ciata, wahajgcym sie od szacunku i
czci do leku, odrazy i wykluczenia. Takie ujecie cielesnosci nasuwa kilka kluczowych pytan: czy
zmarty to jeszcze cziowiek, czy juz ,rzecz’, a co za tym idzie, czy mozna go jak rzecz
potraktowac. Czy jest odrazajacy, pozbawiony jakosci i wlasciwosci czy godny szacunku? Co
decyduje o cztowieczenstwie (lub odcztowieczeniu) zmartego? Patrzgc na fotografie Sawadowa
nasuwa sie sformutowana przez Louisa Vincenta Thomasa formuta, iz: ,trup jest tylko zimng i
sztywng rzeczg, nalezgca do dziedziny fizykochemii’[22,307] Bo wtasnie okreslenie ,trup”, a nie
cialo, czy nieboszczyk pasuje do prac ukrainskiego artysty.[10, 184-185]Trup nie jest juz ,kims”,
staje sie ,czyms$”. | to co$ jest przemilczane, zepchniete na margines codziennej refleks;ji.
Ukrainska historyk sztuki, WiktoriaBurtakaw jednym ze swoich esejow pisze, iz w cyklu Ksiega
umartfychSawadow ukazuje ludzkie ciata jako co$ ,obcego”, co nie nalezgc juz do porzadku
cziowieczenstwa, staje sie odpadkiem, przeznaczonym do utylizacji.[24,23]Mozna zarzucac
Sawadowowi profanacje, brak szacunku do martwego ciata, ale czy wykluczajgc refleksje o
Smierci, stygmatyzujac umieranie i nieboszczyka jako co$ wstydliwego czy obrzydliwego nie
pozbawiamy $mierci godnosci i gtebi?

Ciato to rowniez ptciowosc¢, seksualnosé, narzucony przez kulturowe konwencje podziat rol
spotecznych, aprobowanych i potepianych zachowah. Ten aspekt wigze sie z wyobrazeniami o
tym co ,meskie” i ,kobiece”, a jednoczesnie narzuca okreslong ekspozycje cielesnoscioraz
ekspresje gestow, postaw, zachowan. W cyklu fotograficznymDonbas-szokotadArsen Sawadow
wnika w hermetyczny $wiat donbaskich gérnikow. Wykonana w podziemnych szachtach
wschodnio ukraifAskich kopalni seria ukazuje przestrzen zarezerwowang dla ,twardych
mezczyzn”. W te przestrzen raptownie wkracza artysta oraz kilku modeli, wyposazonych typowe
atrybuty gornikow (kilofy, lampki-czotéwki, silne, umiesnione, pobrudzone weglem ciata) lecz
jednoczesnie ubranych w s$nieznobiate stroje baletnic. Absurd tego potgczenia, wywotujgca
usmiech groteska nie umniejsza wagi pytan, jakie artysta sugeruje. Przede wszystkim Donbas-
Szokotadprzypomina o istnieniu rzeczywistosci, ktorej wiekszos¢ z nas nigdy nie mogtaby
doswiadczy¢ — rzeczywistosci hermetycznej, swoistego getta, jakim sg srodowiska pracownikéw

102 www.studiamethodologica.com.ua



© Studia methodologica, ISSN 2307-1222, No. 40. 2015

donbaskich kopaln. To robotnicze zycie toczy sie wedtug wiasnych praw, kieruje wtasnymi
zasadami i przekonaniami. Jest to swiat, w ktérym ciato (silne, sprawne, meskie) odgrywa
kluczowa role, jako, ze u podstaw lezy tu etos ciezkiej, pracy fizycznej. A jednak ten rodzaj
cielesnosci znajduje sie zdecydowanie poza obrebem dyskursu kultury konsumpcyjnej z
lansowanym przez nig wizerunkiem ciata, jako ,wehikutu przyjemnosci’, o sprawnos¢ ktérego
nalezy dba¢ za pomocg éwiczen i zabiegéw higienicznych, nie za$ poprzez ciezkg prace. Stad
.Zejscie do podziemi” odgrywa w fotografiach Sawadowa podwdjng role.

Wprowadzajgc w $wiat donbaskich kopalni wizerunki mezczyzn przebranych za kobiety,
Sawadow podejmuje gre pojeciami bardzo mocno ugruntowanymi w ukrainskiej kulturze.
Odwotuje sie do mitu gornika-robotnika, ,donbaskiego zywiciela radzieckiej Ukrainy”,
organicznie potgczonego z wyobrazeniem archetypicznej wrecz meskosci i , co za tym idzie,
jednoznacznej heteroseksualnosci. Donbaskie kopalnie to swiat mezczyzn i dla mezczyzn.
Wspomina o tym Ofeksandr Sotowiow, piszac:

Waxta cnyxutb (...) Ik ocobnmBuin «Knyb», ekCcTpemarnbHe YOorioBiYe cepenoBuLle, Lo
BMMarae Hanpy>eHoro BUWKOPUCTAHHSA Tina, sIK MackymnizoBaHe Miclue —«nuvwe pgns 4o-
nosikiB».[27,50]

Pojecia meskosci, heteroseksualno$ci, oraz tozsamosci piciowej jako takiej zostajg
postawione pod znakiem zapytania za pomocag przebrania. Mezczyzna przebierajgcy sie za
kobiete, podwazajagcy swojg meska tozsamos¢ wydaje sie jak najdalszy od robotniczych
srodowisk wschodniej Ukrainy. Sam akt przebierania, zmiany tozsamosci za pomocg stroju
sugeruje umownosc¢ tego, co nazywamy pitcig kulturowa. Pte¢ kulturowa staje sie odgrywaniem
roli, bezustanng negocjacjg a by¢ moze nawet imitacjg. Pisze o tym Judith Butler w tekscie
Imitacja i niepostuszenstwo pfciowe:

Przebieranie sie powotuje do zycia strukture symulacji, dzieki ktérej jakakolwiek ptec
kulturowa jest w ogdle mozliwa. (...) przebieranie sie stanowi powszedni sposob
przywiaszczania, teatralizacji, ubierania i wytwarzania pici kulturowych; z czego wynika, ze
przypisanie pici kulturowej jest zawsze jakiego$ rodzaju odgrywaniem i przyblizeniem. (...)
sama pte¢ kulturowa jest swego rodzaju imitacjg, dla ktorej nie istnieje Zaden oryginat. [5,177]

Zdaniem cytowanej autorki pte¢ kulturowa jest nie tylko odgrywaniem, teatralizowang
imitacjg, lecz réwniez efektem przymusu, dostosowania sie do obowigzujgcej normy:

Pte¢ kulturowa (...) jest (...) przymusowym odtwarzaniem, jako, ze wychodzenie poza jej
granice heteroseksualnej normy niesie za sobg ostracyzm, kare i przemoc. [5,178-179]

Kwestia opresyjnego wptywu norm kulturowych na ksztattowanie tozsamosci piciowe;j i
zwigzanych z nig postaw jest szczegdlnie aktualna w ukrainskim spoteczeristwie, w ktérym
wyobrazenia meskosci i kobieco$ci pozostajg konserwatywne a przekraczanie tych tradycyjnych
rél spotyka sie z jednoznacznym potepieniem. W swoich fotografiach Sawadow postuzyt sie
bardzo wyrazistymi, jednoznacznymi symbolami: meskos$¢ reprezentuje tu silne ciato gérnika,
kobieco$¢ to zwiewna, biata paczka baletowa. Te dwa elementy taczg sie w jedno jako
groteskowa postaé gornika-baletnicy.

Kwestie opresyjnosci norm, kreowania wizerunku i konstruowania tozsamosci porusza
kolejny z ukrainskich artystéw, charkowski fotograf SerhijBratkow. W serii fotograficznej
zatytutowanej Dzieciaki Bratkow podejmuje refleksje nad rozpoczetg od najmiodszych lat
Jiresurg ciata”’. Nasuwa to skojarzenia z pracami Zbigniewa Libery, takimi jak: Body Master dla
dzieci od lat dziewigciu czy Jak tresuje sie dziewczynkiw ktdrych polski artysta porusza
zagadnienie dyscyplinowania dzieciecego ciata i wttaczania go w role spoteczne. Dziecinstwo
odgrywa tu kluczowa role, poniewaz:

to wladnie w dziecinstwie jesteSmy uczeni panowania nad ciatem. Ciato swobodne,
nieuksztaltowane zostaje w trakcie wychowania i socjalizacji poddane mechanizmom
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opanowywania, kontroli i ksztaltowania. Socjalizacja stuzy utwierdzaniu rél spotecznych i
identyfikacji z wtasng pfcig. [12,187]

Obaj artysci przedstawiajg, zgodnie ze stowami Michaela Foucault'a,ciato, ktorym sie
manipuluje, ktére sie urabia, ktére sie szkoli.” [9,132] Dzieciaki Bratkowa, podobnie jak
dziewczynka Libery, zostajg poddane dyscyplinujgcej kontroli krytycznego ,spojrzenia z
zewnatrz”, foucaultowskiego, opresyjnego ,spojrzenia bez twarzy”, ktére stanowi podstawowy
spofteczny mechanizm wtadzy.[9,171]Zbigniew Libera ukazuje jak dziecko, dziewczynka szkoli
sie w ,kobiecosci’, dostosowujgc swoje upodobania do kulturowych ram, te kobieco$é
definiujgcych. Dokonujgc zgodnie z zewnetrznymi oczekiwaniami selekcji podsuwanych jej
przedmiotéw zaczyna widzie¢ siebie ,poprzez obrazy definiujgce ramy (...) kobiecosci.”[14,29]
Kluczowe znaczenie ma tutaj kategoria nadzorczego spojrzenia, ktére, oparte na konkretnych
normach nagradza lub potepia okreslone wybory. Dziewczynka Libery: ,Uczy sie (...)
uwewnetrzniania tego dyscyplinujgcego spojrzenia, poprzez kontrolowanie swojego wizerunku
w lustrze, podawanym jej przez tresujgce rece.” [12,187]

Dzieciaki Bratkowa to réwniez studium ,mechaniki wiadzy”, ktéra wptywajgc na mtode ciata
uczy je z goéry okreslonych technik zachowania, postaw, gestéw a przede wszystkim
dostosowania sie do narzuconych z zewnagtrz oczekiwah. Rowniez w tych pracach kluczowe
jest ,upiekszanie” dzieciecego ciata za pomocg makijazu, bizuterii ,dorostych strojow”.
Stylizowane na dorostych, dzieciece postaci stanowig uosobienie anty-dziecinstwa,
zamknietego w poze, w sztuczng, perwersyjng zmystowo$¢. Strdj, makijaz, wyzywajgce gesty i
wyczekujgce spojrzenia prosto w obiektyw odbierajg dzieciom niewinnos¢, spontanicznosé i
swobode. Bratkow ukazuje mtode ciata poddane mechanizmom wiadzy, ktéra ,otwiera je na
nowe formy wiedzy.” [9,150] Wiedzy o tym, jak modelowa¢ zachowanie i wyglad, jak
dostosowaC sie i odpowiada¢ na oczekiwania spofeczenstwa, jak ,by¢ zmystowym i
pociggajacym”, jednym stowem, jak sta¢ sie ,atrakcyjng dorostg osobg”.

Problem opresji zostat podkreslony w fotografiach Bratkowa za pomoca przestrzeni, w
ktérych znajdujg sie dzieci. Ciasne, brudne pomieszczenia, stare, zniszczone meble i odrapane
tapety sugerujg przestrzeh niejako z poprzedniej epoki, przestrzen starosci, smutku,
zamkniecia. Na wielu fotografiach widoczne sg rury kanalizacyjne, obtupane wanny lub
kaloryfery. Jedna z fotografii przedstawia wyzywajgco umalowang dziewczynke, ktora, przykuta
kajdankami do kaloryfera, otepialym wzrokiem patrzy w obiektyw. Na innej dziewczynka w
koronkowej sukience pali papierosa, siedzgc w brudnej, ciasnej tazience. Dzieciaki Bratkowa
zostaty zniewolone podwdjnie: zamkniete w klaustrofobicznych przestrzeniach i poddane
.cielesnej tresurze”. Artysta zdaje sie sugerowa¢, iz cialo samo w sobie staje sie obszarem
opresiji, ciasng klatkg, w ktérej kazdy gest, poza, zachowanie sg poddane obserwacji i kontroli.

Refleksja nad cielesnoscig w sztuce ukrainskiej jest podejmowana przez kolejne pokolenia
twoércéw. Niezwykle aktualne, odwaznie podejmujgce kwestie wtadzy kulturowej i politycznej
nad ciatem, sg prace mtodego pokolenia artystéw, znanych z ugrupowan takich, jak REP czy
SOSka. Definiujgc swojg dziatalnos¢ jako politycznie i spotecznie zaangazowang artysSci nie
unikajg trudnych tematdéw, a ciato oraz réznorodne formy opresji wobec niego stanowig wazny
motyw ich twérczosci. Od samego poczatku dziatalno$¢ SOSkKi i REP-u byta ,btyskawiczng
reakcjg na problemy spoteczne.”[18] Analiza mechanizméw witadzy nad ciatem przybiera w
pracach tych artystow réznorodng forme. Charakterystyczny jest miedzy innymi projekt
MykytyKadana, JewheniiBitoruse¢ i OteksandraWotodarskiego z 2010 r. zatytutowany
Eksperyment sgdowy. Projekt byt akcjg protestu przeciw metodom stosowanym przez ukrainski
wymiar sprawiedliwosci oraz wyrazem solidarnosci z artystami, przeciwko ktérym toczono
procesy sgdowe (nalezat do nich miedzy innymi OteksandrWotodarski). Jedng z prac,
zrealizowanych w ramach projektubyt zestaw talerzy, na ktérych Mykyta Kadan odtworzyt
brutalne praktyki, stosowane przez milicje ukrainska.

Do bezposredniej dyskusiji o ,ukrainskim ciele” miodzi arty$ci zachecali podczas wystawy,
zorganizowanej w 2012 r.,, w Kijowskim Centrum Kultury Wizualnej przy Uniwersytecie
Akademia Kijowsko-Mohylanska i zatytulowanej wtasnie Ukrainskie ciato.[8]Wystawa
funkcjonowata jedynie kilka dni, po czym zostata zamknigta na mocy jednoosobowej decyzji
rektora Akademii Kijowsko-Mohylanskiej, Serhija Kwita, ktdéry uznat ja za pornograficzna.

104 www.studiamethodologica.com.ua



© Studia methodologica, ISSN 2307-1222, No. 40. 2015

Decyzja rektora wywotata oburzenie w srodowisku artystéw zaréwno w Ukrainie jak i poza jej
granicami i potwierdzita, ze ,nic nie budzi takich kontrowersji na Ukrainie jak cielesnos$é.” [15]

Na wystawie zaprezentowano prace artystow, takich jak wspomnianyMykyta Kadan, a
takze Lada Nakoneczna, MykotaRidnyj, Anatolij Bietow i inni. Razem swoje prace wystawito 17
tworcow. Tematem byt -zgodnie ze stowamiaktywisty Centrum Kultury Wizualnej
OteksijaRadynskiego - spoteczny wymiar cielesnosci. Artysci podijeli probe zbadania cielesnego
wymiaru zjawisk spotecznych, takich, jak bieda, wykluczenie spoteczne, konsumpcjonizm z jego
kultem ciata doskonatego, pornografia, a takze ciezkie warunki mieszkaniowe, z ktérymi wszak
mieszkancy ukrainskich miast borykajg sie na codzieh. [17] Miata to byéproba spojrzenia na
spoteczenstwo jako na ,$rodowisko funkcjonowania ciata” [25], analiza cielesnego
doswiadczenia wspétczesnych Ukraincow. Okazato sie jednak, ze pomimo obecnej w sztuce
ukrainskiej juz od lat 90-tych tradycji krytycznej, odwaznie podejmujacej kwestie cielesnosci,
problematyka ta nadal wzbudza w ukrainskim spoteczenhstwie wiele kontrowersji, ktore czesto
przybierajg do$¢ archaiczng, zdawatoby sie, forme rozwazan nad sztukg jako ,domeng piekna i
dazeniem do ideatu”. Niepokdj, obrzydzenie i negacje wzbudza nie tylko przedstawienie ciata
dalekiego od ideatu, lecz réwniez szczera refleksja nad wspdtczesng cielesno$cia, uwiktang w
trudng codzienno$¢.

Wspotczesna sztuka ukrainiska, podobnie jak byto to w przypadku sztuki krytycznej w
Polsce lat 90-tych dgzy do odzwierciedlenia i analizy napie¢ pojawiajgcych sie w kulturze i w
spofeczenstwie, do ukazania cztowieka ,uwiktanego w mechanizmy wladzy”, ktére czynig go
,ulegtym i poddanym normom.’[12,300]Jest to sztuka zywo reagujaca na wszelkie zmiany
kulturowe, na konflikty spoteczne ipolityczne. Jest to rowniez sztuka nie bojgca sie cielesnosci
we wszelkich jej odstonach, rowniez —a moze przede wszystkim —tych, ktére sg spychane na
margines w dyskursach kultury popularnej.
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