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W artykule omowiono jeden ze sposobow werbalizacji informacji muzycznej,
mianowicie tzw. wokalizy werbalne. Na materiale tekstow w polskim, ukrainskim
chorwackim i rosyjskim jezyku zastaly zroznicowane wokalizy proste i ztozone
kreowane, w odréznieniu od wokaliz muzycznych, przez zwyktych stuchaczy w celu
wyrazenia muzycznych wyobrazen akustyczno-emocjonalnych. Autorzy artykutu
zwracaja uwage na ztozono$¢ problemu. Stwierdzono potrzebe zbadania tej czesci
informacji, wchodzace; w sktad ludzkiego obrazu $wiata, ktéra jeszcze nie zostala
skonceptualizowana za pomocg poje¢, czyli tzw. tresci niepojeciowych. Chodzi przede
wszystkim o tresci percepcyjne oraz emocjonalne. Jednostki, ktore takie tresci
wyrazaja zostaly okreslone jako ekspresywy werbalne. Nie nazywaja one pojeé
0 obiektach myslenia, lecz wyrazajg wyobrazenia psychiczne o takich obiektach oraz
demonstrujg je przy pomocy zabiegu imitacji. Wyr6ézniono zatem trzy rodzaje
werbalizacji informacji kognitywnych o muzyce: nominacje (kiedy dochodzi do
nazywania poje¢ zwigzanych z muzyka za pomocg stow, frazemoéw 1 frazeologizmow),
predykacje (kiedy ludzie poprzez zdania i teksty opisuja muzyke, oceniajg ja, a takze
opowiadajg lub rozwazaja o swoim przezywaniu muzyki) oraz ekspresj¢ samych
wrazeh muzycznych przy pomocy ideofonéw emocjonalnych (w tym przypadku
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dochodzi do imitacji dzwickdéw muzycznych poprzez demonstracj¢ swoich wyobrazen
emocjonalno-akustycznych). W artykule krétko omowiono charakter wrazen
akustycznych jako jednego z obiektow informacyjnego doswiadczenia zmystowego,
zwigzanego z ostatnim obiektem z triady w dziatalnosci muzycznej (muzyka — sztuka,
muzyka — utwor, muzyka — tekst), a takze podkres§lono istotng rol¢ w procesie odbioru
muzyki stanéw emocjonalnych, ktore bezposrednio oddziatujg na sfer¢ doswiadczenia
zwigzanego z przezyciem pickna. W artykule zaprezentowano kilkadziesigt
egzemplifikacji ekspresji werbalnej, bedacych srodkami celowej imitacji sensoryczno-
emocjonalnej ciggdw muzycznych oraz stuzgcych potoczno-estetycznej demonstracji
wyobrazen akustyczno-emocjonalnych.

Stowa kluczowe: werbalizacja muzyki, ideofony werbalne, wokalizy proste,
wokalizy zloZone, onomatopeja, semiotyzacja, imitacja jezykowa, ekspresywy

werbalne.
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The article discusses one of the ways of verbalization of musical information,

so-called verbal vocalizations. Based on the material of texts in Polish, Ukrainian,
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Croatian and Russian, simple and complex vocalizations were differentiated, created,
in contrast to musical vocalizations, by ordinary listeners in order to express musical
acoustic-emotional ideas. The authors of the article draw attention to the complexity of
the problem. The need to study that part of the information that is part of the human
perception of the world, which has not yet been conceptualized with the help of certain
notions, that is, the so-called inconceivable content, has been identified. It is primarily
about perceptual and emotional content. The phenomena that express such content have
been defined as verbal expressives. They do not name notions concerning objects of
thought, but express mental ideas about such objects and demonstrate them by means
of imitation. Thus, three types of verbalization of cognitive information about music
are distinguished: nominations (when it comes to naming concepts related to music
with the help of words, phrasemes and phraseologisms), prediction (when people
describe music through sentences and texts, evaluate it, and also talk about it or ponder
their experience of music), and expression of musical impressions themselves with the
help of emotional ideophones (in this case, emotional and acoustic representations).
The article briefly discusses the nature of acoustic impressions as one of the objects of
informational sensory experience, associated with the last object from the triad of
musical activity (music — art, music — song, music — text), and also emphasizes the
important role in the process of music perception of emotional states in the process of
music perception, directly affecting the sphere of experience associated with
the perception of beauty. The article presents several dozen instances of verbal
expression, which are means of intentional sensory-emotional imitation of musical
sequences and serve as a colloquial-aesthetic demonstration of acoustic-emotional
images.

Key words: music verbalization, verbal ideophones, simple vocalizations,
complex vocalizations, onomatopoeia, semiotization, linguistic imitation, verbal

expressives.
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CEHCOPHO-EMOIIMHOI IMITAIIIT

Aaekcanapa HEHIPOBCKA
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VY cTaTTi po3riAaa€eThCs OJIMH 13 CIOCco0iB BepOaizallli My3ndHoi iHopmartii, a
came T.3B. BepOasibHI BOKalizu. Ha marepiani TEKCTIB MOJBCHKOIO, YKPATHCHKOIO,
XOPBAaTCHKOIO Ta POCIMCHKOI0 MOBaMH Oyio nudepeHiiiioBaHO TPOCTI Ta CKIAIHI
BOKaJIi3d, CTBOPEHI, Ha BIIMIHY BiJ BJacHE MY3WYHHX BOKaJIi3iB, IEPECIYHUMH
clyXadaMH 3 METOI0 BHPAXEHHS CBOIX MY3WYHHX aKyCTHYHO-EMOIIMHUX 00pa3iB.
ABTOpPM CTaTTi 3BEpTAIOTh YyBary Ha CKIAQHICTh npoOiemu. Bunukia mnorpeda
JOCTIIUTH Ty YaCTUHY 1H(GOpMAIIii, 110 BXOJIUTH 10 JIFOACHKOT KAPTUHU CBITY, SIKa 111€
HE KOHIIETITYaJl130BaHa 3a JJOIIOMOT' 00 MOHSTh, TOOTO T. 3B. HEKOHIENTYaJIbHUN 3MICT.
Ile nacammepen meprenTUBHA Ta eMoliiiHa iH(opmaiis. OauHMII, SKI BUPAKAIOTh
Taky iH(OpMaIlito, Ha3UBAIOTHCSI BEPOATHPHIUMH €KCIIpecuBaMu. BOHU HE Ha3MBaIOThH
MOHATTS TIPO 00'€KTH MUCIICHHS, a BUPAXAIOTh MEHTAIbHI YSBIECHHS PO TaKi 00'€KTH
1 JEMOHCTPYIOTh iX 3a JIOMOMOIOI0 IMITAlllifHOI Mpoueaypu. TakuM YHHOM,
BUOKPEMJICHO TPH TUITHA BepOasti3aiiii KOrHITUBHOI iH(OopMallii Tpo My3UKY: HOMIHAIIISA
(xonu BiOyBa€THhCSl HA3UBAHHSA MY3UYHUX MOHSATH 32 JIOMOMOTOIO CJIiB, MOBHUX KIIIIIIE
1 hpazeosioriamiB), mnpeaukaris (KOJU JIOAUW 3a JOMOMOTOI0 pPEUYEeHb 1 TEKCTIB

ONKCYIOTh MY3UKY, OIIHIOIOTH 1ii, PO3MOBIIalOTh a00 pedieKCyloTh Mpo CBIA
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MY3UYHHI TOCB1M) Ta EKCIIPECisl CAaMUX MY3UUHUX BPaKEHb 32 IOTIOMOT 00 €MOIIIHHUX
11e0(oHIB (y IbOMY BUIAJKY BIIOYBAETHCS IMITALlII My3UYHUX 3BYKIB 32 JI0IIOMOTOIO
JEMOHCTpalii CBOIX €MOIIHHO-aKyCTUYHHUX YABIEHb). Y  CTaTTi KOPOTKO
PO3TIIAIAETHCSA MIPUPOAA AKYCTHUYHUX BPAKEHb SIK OJTHOTO 3 00'€KTIB 1H(pOpMaIliiHO-
YYTTEBOTO JIOCBIY, MOB'SI3aHOTO 3 OCTAaHHIM 00'€KTOM Tpiaau B My3UYHIHN JiSIILHOCTI
(My3MKa-MHUCTEUTBO, My3UKa-TBIp, My3UKa-TE€KCT), 1 MIJKPECTIOETHCS BAXKINBA POIb Yy
IpoIieci CIPUUHSITTS MY3HKH €MOIIIHHUX CTaHIB, K1 0€3MOCEPEIHhO BILIMBAIOTH HA
chepy AOCBiy, TMOB'SI3aHY 3 TEPEKUBAHHAM Kpacu. Y CTaTTI HABEJICHO KUIbKa
NpUKJIAIiB BepOabHOI eKcrpecii, Akl € 3aco0aMyd HAaBMHUCHOI IMiTaIlli 4yTTEBO-
EeMOLIITHUX MY3WYHHMX IIOCIIJIOBHOCTEH 1 CHyXaThb IS PO3MOBHO-E€CTETUYHOI
JE€MOHCTpAaLli aKyCTUYHO-EMOLIIITHUX 00pas3iB.

Knrouosi cnosa: sepoanizayis mysuxu, 6epoaivti i0eoghoru, npocmi 80KAII3U,

CKAAOHI BOKANI3U, OHOMAMONEsl, MOBHA IMIMayis, 6epOaibHi eKCnpecusu.

Problem interpretacji 1 werbalizacji utworéw muzycznych stanowi duze
wyzwanie dla lingwistow, zracji ztozonos$ci 1 interdyscyplinarno$ci zagadnienia.
Przyktady =z literatury naukowej, traktujagce o muzyce, wskazuja, ze mamy
do czynienia z zagadnieniem z materii j¢zykoznawstwa, psycholingwistyki,
muzykologii, psychologii i filozofii.

Zastanbwmy si¢ nad problemem werbalizacji muzyki. Nalezy tu poczynié
przynajmniej jedno zastrzezenie. Muzyka jest zjawiskiem wielowatkowym 1 dos¢
skomplikowanym. Zatem ktory z elementow dziatalno$ci muzyczne; czy
doswiadczenia muzycznego moze zosta¢ poddany werbalizacji: wiedza o muzyce jako
sztuce, wiedza o dziele muzycznym (utworze), wiedza o samym tek$cie muzycznym
czy odczucia samych sygnatow dzwickowych, a moze przezycia emocjonalno-
estetyczne tych odczuc¢?

W przypadku werbalizacji informacji muzycznej (a przede wszystkim samego
tekstu muzycznego) istotne sg dwa aspekty: nominatywny (problem jednostek
leksykalnych nominujacych wiedze¢ pojeciowa o rdéznego rodzaju funkcjach

I zjawiskach muzycznych) oraz predykatywny (problem wypowiedzi i tekstow
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powstajacych z werbalizacji checi wyrazenia sadow o swoim stosunku do okreslonego
fragmentu do§wiadczenia muzycznego lub checi wywarcia wplywu na doswiadczenia
muzyczne interlokutora). W pierwszym przypadku powstaja nazwy pewnych
zwigzanych z muzyka pojec, w drugim — zdania i teksty zawierajgce sady o muzyce i
jej estetycznym przezywaniu.
Zdaniem Olega Leszczaka,
Jedno to werbalizowa¢ swoj obraz §wiata, inne za§ to wyraza¢ swoje intencje
i/albo poprzez komunikacje¢ wywiera¢ wplyw na $wiadomos¢ rozmowcy
(adresata). Obie procedury sg realizowane w mowie jednocze$nie, jednakze sg to
rozne procedury. Przy tym zupelie nieistotne jest, czy werbalizujemy obraz
Swiata za pomocg juz istniejagcych w naszym jezyku znakoéw, czy robimy to po
raz pierwszy, tworzac nowg jednostke nominatywng. W obu przypadkach proces
zasadniczo jest tozsamy. Jako$ciowo odmiennym od nominacji jest proces
wyrazenia mys$li w formach mownych, czyli werbalizacja aktualnego stanu
intencjalnego, ktéra mozna umownie okre$li¢ za pomoca terminu predykacja [9,

s. 15].

Badajac stownictwo muzyczne (nominaty) lub wypowiedzi na temat muzyki
(predykaty), mozna stwierdzi¢, ze w zadnym z tych wypadkéow nie dochodzi
do werbalnej prezentacji samej muzyki jako ciggu dzwickowego albo przynajmniej
wyobrazen o takich dzwigkach (czyli wrazeh muzycznych odczuwanych podczas
odbioru tekstu muzycznego). Istnieje jednak trzecia droga (poza nominacjg
| predykacjag) — ekspresja treSci niepojeciowych, mianowicie emocjonalno-
sensorycznych wrazen estetycznych doznawanych od stuchania lub wyobrazania sobie
muzycznych dzwigkdéw. Jednostki, przy pomocy ktérych dokonuje si¢ proba oddania
ciggu dzwickowego, nazywane powszechnie onomatopejami, a przez nas — ideofonami
emocjonalnymi [3, 227-248], maja na celu zamierzong symulacje badz imitowanie nie
samego tego ciggu, lecz ludzkich wyobrazen emocjonalno-akustycznych. Na ile
imitacja muzyki srodkami werbalnymi jest wierna? Jak daleko jest mozliwe zatarcie

miedzy muzyka 1 stlowem? Rozne osoby ten sam przebieg muzyczny beda inaczej
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stysze¢ 1 inaczej emocjonalnie przezywac, co wiecej, beda inaczej werbalizowacé swoje
rozumienie muzyki poprzez jednostki nominatywne i predykatywne: kiedy mamy do
czynienia z wyrafinowanym znawca, ten sam fragment muzyczny, realizowany przez
roznych artystow, bedzie opisywany przy pomocy innych $rodkow jezykowych.
Jednak gdy chodzi o probge werbalizacji samych wrazen akustycznych i
emocjonalnych, nie koniecznie to bedg robi¢ w zbyt odmienny sposdb, gdyz jezyk nie
posiada za duzo srodkow do takiego typu werbalizacji. Temat ten zostal omowiony w
oddzielnym artykule [Zob. 2]

Omawiajac to zagadnienie, nalezy niewatpliwie odwola¢ si¢ do ontologii
muzyki, ktora w istocie swojej jest polaczona z estetycznym funkcjonalizmem
(pragmatyka dziatalnosci informacyjnej) i z socjokulturowymi uwarunkowaniami. Jak
pisze Oleg Leszczak,

(Dzwigki) sg faktami materialnego $wiata. Sg energomaterig. Drugie (wrazenia
akustyczne) sg faktami do$wiadczenia zmystowego. To jest informacja. (...)
Wrazenia i przedmioty naszych wrazen nie sg identyczne w sensie ontologicznym
I ontycznym. Pierwsze (dzwieki, $lady farby lub atramentu) sa faktami
energomaterialnymi $wiata przedmiotowego. Drugie (wrazenia akustyczne 1
wizualne) sg informacyjnymi faktami do§wiadczenia zmystowego [SL, c. 663-

676].

W tym miejscu warto przytoczy¢ definicje onomatopei autorstwa Mirostawa Banki,
wedhug ktorego:
Onomatopeja to: 1. Tworzenie lub uzycie wyrazow z intonacja nasladowania
dzwigkow pozajezykowych badz ruchow, ktérym takie dzwigki moga
towarzyszy¢ (a takze z intencja nasladowania pewnych cech dzwigkéw mowy,

rnego powtarzania); 2. Wyraz lub wyrazenie bedgce wynikiem takiego dziatania

Chcemy zwréci¢ uwage na to, ze wg mysli tego uczonego do onomatopei zaliczamy

nie tylko nasladowania dzwigkdw, lecz takze nasladowania ruchow. Takie okreslenie,
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, jest nie do konca trafne, gdyz trudno nazwaé¢ wykrzykniki mrug, 6aum lub trep
nasladowaniem ruchu. Chodzi o wspomniane wyzej ideofony, ktére nie nasladuja,
tylko udaja rézne dynamiczne zjawiska nieakustyczne odbierane przez zmysty. O
wiele bardziej pasujace tutaj bylyby okreslenia akustyczno-artykulacyjna imitacja lub
semantyki wykrzyknikow nie pokrywa calego spektrum ich znaczen. Zatem termin
,onomatopeja” w znaczeniu ‘dzwigkonasladownictwo’ jest zbyt szeroki i pokrywa
wszystkie przypadki niebezposredniej ekspresji werbalnej. Dlatego wolimy nazywac
ekspresywy werbalne wyrazajace 1demonstrujagce sensoryczne wyobrazenia

o0 charakterze akustycznym ideofonami akustycznymi.

Sensoryczne wyobrazenia akustyczne moga by¢ werbalizowane za pomocg tzw.
ideofondéw dzwigkonasladowczych, czyli onomatopei, jednak to jeszcze nie czyni ich
werbalizacjg tekstu muzycznego. Jak pisze Zofia Lissa:

Czlowiek tworzy muzyke, aby da¢ w niej wyraz swoim przezyciom, ktore
powstaja zaleznie od okreslonej rzeczywistosci spotecznej i majg by¢ przekazane
innym ludziom. Dzigki temu dzielo muzyczne, tworzone z mysla, ze bedzie
shuchane i1 przezywane przez innych ludzi wplata si¢ nie tylko w zycie tworcy, ale
1 w zycie innych ludzi; ci, ktorzy go stuchaja, odczuwaja specyficzny rodzaj

radosci, przyjemnosci [6, s.7].

Z kolei J. Bodina zauwaza, ze:

Tak wiele poje¢ 1 zjawisk jest uwiklanych w emocjonalny krag muzyki,
ze pojawia si¢ pytanie o granicg miedzy zjawiskami faktycznie emocjonalnymi i
poza emocjonalnymi, o Kryteria muzyczno-emocjonalne. Poniewaz zaréwno
wyrazaniu muzycznych emocji, jak i ich percepcji z pewno$cig towarzysza
procesy psychofizjologiczne, wewnetrzne (ukryta motoryka, miedzy innymi
napigcie strun glosowych), a nawet zewngtrzne (entuzjastyczny gest piosenkarza,
tzy stuchaczy), to do emocji muzycznych powinien odnosi¢ si¢ ten stan
psychiczny podczas kontaktu z muzyka, ktory wigze si¢ z okreSlong reakcja
psychofizjologiczng cztowieka [8].
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Wydaje si¢ wigc, ze muzyka jest nierozerwalnie zwigzana z emocjami, ktore oddziatuja
na sfer¢ do§wiadczenia estetycznego, ktore jest zwigzane z przezyciem pickna.

Zatem dopiero po tym, jak zostang potaczone w cato§¢ z wyobrazeniami
emocjonalnymi, moga by¢ werbalizowane za pomoca ideofondéw emocjonalnych
(takimi sg np. emocjonalne wyrazy w postaci kaszlnig¢, spluwan czy zabaw
w zwierzeta lub mechanizmy). Wtedy zas, gdy te emocje 1 wyobrazenia akustyczne
majg charakter muzyczno-estetyczny, mozna te ekspresywy nazywac¢ wokalizami
werbalnymi.

Podczas analizowania procesu werbalizacji mozna zarysowac¢ kilka etapow:
od stuchania psychofizjologicznego zjawiska (ktére odbieramy jako dzwieki muzyki)
do werbalizacji estetyzowanych emocjonalno-sensorycznych wyobrazen o takich
dzwigkach. Pierwszym z nich jest wyodrebnienie z contiunuum muzycznego
fragmentu, nastepnie  wytworzenia emocjonalno-akustycznej jednostki
wyobrazeniowe] o pragmatyce estetycznej, a dopiero potem proba imitacji jezykowej
przy pomocy ekspresywow werbalnych.

Przyjrzyjmy sie przyktadom uchwycenia fragmentow dzwiekowych przy
pomocy $rodkéw jezykowych. Materiatem, ktory omawiamy sa nieprofesjonalne
teksty ,,zwyklych” stuchaczy, nieprofesjonalistow. Jedng zodmian ideofonow
emocjonalnych sg roznego typu konstrukcje powstajace z celowego potaczenia
wyobrazen emocjonalnych 1 sensorycznych powstajacych w sytuacjach estetycznych
lub ludycznych (zabawowych), a takze podczas réznego rodzaju $wiadomych
ironicznych imitacji ré6znych odgloséw (zaréwno niewerbalnych, jak werbalnych,
zaréwno realnych, jak zmys$lonych).

Jednostki, ktore mozna okresli¢ jako wokalizy werbalne, powstajg w sytuacjach
muzycznej estetyzacji mowy lub probach tzw. ,nucenia”, czyli zademonstrowania
melodii srodkami jezykowymi.

Czasem tego typu zabiegi wygladajg do$¢ skapo 1 niewyraznie. W przypadku
tekstow pisanych najczesciej dowiadujemy si¢ tym, ze sg to wokalizy z jakich$

znacznikoéw leksykalnych, np.:
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pol.: rozlega si¢ crescendo, tak zawsze tu grali, zlapali rytm, podskakiwal do
taktu, zagwizdal swoje ulubione, odglosy dobrej zabawy, dziwowali sie
przyspiewkom, muzyka co jedna sala to gorsza wole brejki, na swoim

instrumencie, sq takie nagrania, rozlegly sie odgtosy,

UKr.: 6 omepi, cnieae Beomeouk, epumumv OyOHA, MeN0dis ms2yuya, pizKd,
nPOCYpMU8, PUMM CATbCU, 2PALA CONLIKA, 2010CHO Opumbamu, mpomOOHicm

2yoamu, cCKpunai pomom;

u
r0S.. mnpo38yuanl KOHYyepm, 2pyCMHblU 36YK CKPUNKU, ucpana eecoma Oblicmpo,
Weonennas menoous.
i

Nazwtijmy takie przypadki wokalizami prostymi.
Ror. polskie wokalizy proste:
Bupelnie jak na komediowym przedstawieniu — ryms, ciach i tubudu...! Niestety,
odgtosy dobrej zabawy wywabity z legowisk pozostatych zbojow.
Po chwili rozlega sie crescendo glosne ,,Aaa ... aaa...” Eugenii...
& koncu ztapali rytm. Muszyna przytupywal i przyklekal, aparat przewieszony
przez ramie podskakiwat do taktu. Flacha pohukiwai: — Uhal Uhal
Zapalit elektryczng latarke, zagwizdatl swoje ulubione ,, Ri-fi-fi ” i ruszyt w strone
8&chodow prowadzqcych do baszty.
Btarzy ludzie jednak dziwowali sie przyspiewkom. po jakiemu Magdalenka
gucita! A to jakies dziwne szelesty, a to zanoszenia sie (...): hop dzis, dzis, uha
ha!
(...) i muzyka co jedna sala to gorsza niestety jeszcze to techno chyba tam jakies
W miare najbardziej przyzwoite bo tak to. sama fupanka takie tup tup tup tup. i te
te ten te. czujesz te fale dzwieku jak w Jarocinie pod sceng (...).

upalis dreka i Cuje se;
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robit w wyznaczonych momentach wielkie muuu na swoim instrumencie (...)
Zadzialato: on muuu — publika szaleje.

Ciang, ciang — rozlegly si¢ dookota denerwujgce odglosy. (tutaj tylko z szerszego
kontekstu dowiadujemy sie, ze chodzi o imitacj¢ muzyki z ptyty)

Ela, Mela, Pela, Fela, la, la, l1a, do dom, spac!

I nucqc swoje cienkie ,, 1a-la-1a” zeskoczyla o stopien nizej.

tra-la-la ... — zanucita ta niemtoda juz kobieta.

Bum cyk cyk i bum cyk cyk. I inaczej juz grac nie bedq, bo tak zawsze tu gralli.
skrzypki, harmonia, beben i grajq wszystko na jedno kopyto. Bum cyk cyk i bum
cyk cyk.

Mariusz, w tle um cyk, um cyk, um cyk, pozdrawiamy cie, wygrates kubek.

Raz krdolewna — tam tam taram — jasnowlosa — tam tam taram — cudny miata
sen.

— Nastaw to pam, pam, pam — i to byly wilasnie Wariacje, pierwsze ich tony.

| wszystko co wymieniles opiera sie na matematyce... tadam! (wyobrazenie
0 akordzie kody)

W chwili zniszczenia Terminatora muzyka powinna zrobic TADAM, TADAM!;

ukrainskie wokalizy proste:

Ak omo 6 onepi: a-a-a... [lomsenys, a dani 6ono mebe came nomszue u nogeoe.
Y! V! ¥Y!» —3a6usas nic. [locmynogo 6ci 36ukiiu 00 yb020 3a68UBAHHS, | KOJCEH Y
ceoitl xamyi cmas dooupamu menodiw. — Y-y! — cnieas Beomeoux. — Y-y-y-y! —
3a 20poro, y ceoitl xamyi, macHys ixcayok. — Y-y! Y-y! — nuwas Xom'suok. — Yi,
yi! — eepewasg 3acyp.

A Hao ycim yum epumums 6yona: bax! bax! bax! bax! bax! bax! Menoois
msaeyua, pi3ka u... 20JI0CHA...

nio'ixas 00 WKoU, NPOCYPMUB Y camicinbke Hebo. mpa-ma-ma!..

Omoxce, mpeba 32adamu MiNbKu caivey, gionogumu y nam'ami pumm... Ila-na,

na-na-na, na-nd...
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I panmom wocw sk 3aceucmums: «@imw!» e 3aepana coninka y kimnami, 60 6
Hei nodys bnaxumuuti simepeysb. — @ime! Dimv! Yum oani, mum 2onocuiue
epana coninka. — @ims! Oims! Dims!

20110CHO Opumbamu naivyem no 2yoi, OpuHv, OpUHb, OpUHL!

opKkecmp 6CMYNAE: NUWUMb, Bepewjums, 2YNae, JIynae, OUBIICb — adC
MPOMOOHICM CBOEMY MPOMOOHOBI 2ybamu donomazae: «0y-0y-0y», a ckpunaii —
mexjc pomom — «mi-mi-miy, max Hiou c80iM IHCMPYMEeHmMam niomozy 0ams, Wo
JHC Ye 3a epa omaka.

I3ueapi na MapiincoKiil yepksi 3a0360HUNU SIKYCb MeN00iI0. 03€Hb, 03iHb, Oom! —
He 8elbMU 32PALHY, AXC 8ANHCKO OVIIO0 GYYMU 8 Hill AKULUCH a0, alle 8POYUCHL).
XKinka eucmpubye 3 nidcka, wiacmv y naHmo@ni i xooums myou U Cloou,
Konuwyuu mans. JIa, ns, aal — uyemvca nignouyi, a mu cnuw... cam. Jla, as, nal..
8i08i0y8ayi nio0 6aHANLHUL OYM-UUK-UYUK 2opaanunu nicui npo 11ob6edy, pyckiu
onammusk i epyny «Jleconosany.

AK 5 minbKu He cmapascs Haguumu 1020 MaHyw8amu, a ONAHY8amu pumm « oym,

UUK-UUK; OyM, UUK-UUKY GIH He Mie;

chorwackie wokalizy proste:

Zaboravilo je kucati sretno kucati u ritmu ram tam tam, tam tam tam tam tam
jer je bilo slomljeno i tuzno.

Kada stize Sukercicu Mali Zeko moj Srce mu je zaigralo Huja huja hoj.

Ja ne znam koji je to prestiz kad upalis dreka i cuje se tatatatata;

rosyjskie wokalizy proste:

egouku, nomozume Haiimu 0OHy NeCHIO HA AHTUNCKOM A3bike. [loém dcenwuna,
HasepHoe He MakK 0asHo evluia, celivac uepaem. Hauunaemcs umo mo mam "na
aa aa”. [Ipamo maxkumu 38yKamu.

YMo 3a NecHst mam 6 npunese NOM 0e8yUKa Uil 0e8yuKY no-amepukanckuy la

lala-lalalalala...
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Hy kax mopmanvhulii uenogex modicem cepbe3Ho OMHOCUMbCS K MAaKoll necxe?
Bo-nepevix, mam 36yuum «mpy-na-naal» — ysxce nOHAMHO, YMO IMO He CePbe3HO,
umo smo wymka!

Umo 3a necHs Ha aH2IUticKom s3vike (8pode 2020 200a, celivac MHO20 KpYmsm
ee no paouo) noemcs - O, o, 0, 0, 0000 0000.

Becenenvras. Ompwisucmo max noemcs 0, O, Qo ooo, o, 0, 00 0000. Tynou
B0NPOC )) HY HABEPHOE He 8 KAXNCOOU NecHe NOemcs 0 0 0, memboee
U3 NONYJSIPHLIX HA OAHHbIL MOMEHM.

Teiny-muiny, namnapam, melH4-mulHy... 4é 3a necnusa???? Kpymuyya 6 2onose,
B8CNOMHUMb He Maz)...

W jednych przypadkach sg to standardowe potaczenia jezykowe (znaki z zasobu
jezykowego): mbi0b1061061M, mpa-ma-ma, myu-myy-myy 030blHb-030blHb, OpeHb-
Openv, mpenou-openn, ia-1a-15-15, OyM-0ym, OUHb-OUHb, MPAJIA-I5, MPAM-Mapapam-
mam-mam-mam-mam, ma-oam-ma-oam, MulHY-MbIHY, MaHa-mMaua, CZasem  zas
nietypowe i ,tworcze” (w sensie nieszablonowosci, kreatywnosci) innowacje
autorskie: ri-fi-fi, yu, yi, huja huja hoj. Tego typy wokalizy sprowadzaja si¢ gtownie
do prob oddania poszczegdlnych niefunkcjonalnych odcinkéw dzwigkowych o
charakterze muzycznym, cechujace si¢ duplikacjg sylab i rytmizacja.

Co innego wokalizy ztoZone, w ktorych dochodzi do imitacji wlasciwej wokalizy
muzycznej. Jak podaje Jerzy Habela:

Wokaliza (z fr. vocalise) — melodia na glos bez tekstu, napisana zwykle dla

uczacych si¢ $Spiewu jako ¢wiczenie rozwijajace technike wokalng; polega

na Spiewaniu réoznych samoglosek lub pewnych sylab; wokaliza moze mieé

posta¢ krotkiej frazy melodycznej, np. opartej na roztozonym trojdzwicku, ktorg

$piewak wykonuje na progresywnie zmieniajacej si¢ wysokosci [4, s. 217].

Interesujaca jest tez definicja podana w Encyklopedii PWN:
wokaliza [tac. vocalis ‘glosowy’], muz. $piew pozbawiony tekstu stownego,
oparty na samogtoskach (zwykle na samoglosce ,,a”) lub prostych sylabach

(np. ,,ma, me, mi, mo, mu”), traktowany jako ¢wiczenie wok., takze wok.-
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instrumentalny utwor muz. wykorzystujacy tego rodzaju $Spiew, np. Wokaliza

w formie habanery M. Ravela [7].

W obydwu przytoczonych definicjach pisze si¢ o obecnosci samogtosek oraz sylab
ztozonych z polaczen tychze ze spotgloskami. Stycznym punktem wokaliz
muzycznych i jezykowych jest ich uzycie. W przypadku wokaliz prostych i ztozonych
gldbwng role gra fonetyczne uksztattowanie tekstu przy pomocy polaczen
spotgtoskowo-samogloskowych majace zobrazowac przebiegi dzwickowe.

W  wypowiedziach zwyklych moéwcow spotykamy proby bezposrednie)
demonstracji za pomoca ztozonych wokaliz werbalnych catych fragmentow melodii
albo nawet proby ,,zanucenia” melodii calego utworu.

W polskim mozemy odnie$¢ do takich przypadkow:

Bialy ston, bialy ston, szani mani o! szani mani dzyn bum gani o! 0-0-0!

Sie postucha, choc ostatnio wole brejki dum dum bam pip dum pip bam dum.

to sq takie nagrania, Ze sobie w myslach dopowiadam: Kiki, kuku, pu, pipi, pib-

pib-pib — i poszta dale;...

,,Pam, pam, param pam” i zamiast koncertu fortepianowego leci Requiem;

w ukrainskim:
nepwi makxmu 6emxogeniecbkoco «/nsa Enizu»: na 6a, na éa, nam, na pa na
nam! — 8ubYILKHYIU.
0ooas: — Banvkipis, Banvkipisa! — nomim cmas nacnigyeamu 3 Baenepa.: — Ta-
ma-ma-ma, ma-ma-ma-ma, ma-ma-ma-ma, mama-mal'
IIpo nouamkoei maxmu I1'smoi cumeponii (« Ta-Ta-Ta-maaaa!») 2o6opus: ,, Tax
cama 0onsi cmykae y ogepi!”
JIa! na pa — na pa — aa-na-na — aa-pal Jla-al as-pa — na-pa — na pa Jla-pa! na
pa —aa pa —JIa-a! JIa-na — as-pa, ranana aa — pa-na!l (3 onepu « CesinbcoKutl
nepyxap» /. Poccini).
@opmeniano cono. O0na aroduna tuwe emina ye siepamu, sk ciio. Ta i ma... Ta-

ma. Ta-ma-ma. (Hacnieye memy Cami, oopusac). Lo, 3n08y gpanvu? Cradicu.
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Bci 2ipnuui dyxoei opkecmpu nozonosno cparome axuucey «llapao cunauiey,
«Xooy amnemiey abo «Mapw 0asnix Opy3ie». Xominu oymu opucinarvHumu. Ta-
pa-papa, oym, oym!

myauxas cobi ni0 Hic nicemvKy, 5Ky wouHno ckiaes: « Tapu-oapu-oymoapapu!
A cnigato npo kowmapuy.

goice Hasuuia ooel mii nosHit conyst i cmixy nicenvyi (...) — Tpa-na-na-na-ns-
asn-aa. Tpa-na-na-na-na-na-na, JIanana!

ocb maxk mpeba niocmpubysamu i cnieamu. Tpa-na-na-na, 1a-na, 1A-14-14-11,
JIA.

Jloba mos, 38'scime mi ppazu 0oKynu, 8u dHc epaeme He NPOCMO HOMuU 0OHA 34
00HOI0 — NAM-RAPAM-RAM-RAM, — U epacme pasu, 8u epacme A00CbKi Kpuxu!
3axo0aicy Ha KYyXHIO 3p0bumu Moo yniobieHy yauieyxy Kagu 6e3 yyKkpy 3 MOJI0KOM.
Ta-oa-0a-0am. A xasosapku Hemae.

Cmyoenm mexniunux cneyianonocmeui? Ilooobacmocsa euumucsa? Mpicw
npayroeamu 6 IT komnanii? Ta- oa-oa-oam!!!! 3anpouryemo npuconamucs

00 Hawozo «SkyCampy!;

w chorwackim:
hej, haj, tiki, tak, nek' iz repe bude mak!
E-ci, pe-ci, pec, ti si ma-li zec, a ja ma-la vjeverica, e-ci, pe-ci, pec.
Sto je danas lijep i suncan dan ... parara ... raram .... doslo je proljece.
Sa la la la , i ono kao ¢ica mica gotova je prica , zakljucili smo s odlicnom
Ispisninom.
Ali ni ' ko za sirotinju neée Pa ni ona za ribara $a la la la la la la

Tralala tralala tra la la la la lalala... draga Me, draga Me... ti si nase veselje...

w rosyjskim:
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Jloou!!! Ilomocume naiimu necuro!!! 36yuum npumepno max: Ta-0a ma-oa ma-oa-
oam ma-oa-oaoam. Tam maoam maoam. Ta-madam maoa-oam ma-oam ma-oaoam.
Ta-0oa ma-oadam.

My3zvika oum: myoyoyn myoyoyn my my myoyoyH/ He Ovicmpbil, 3amednennsii. He
3naro moxcem onu svikpuxusaiu Where the. Cnacubo.

OHna noem 2pyoOHbIM 20]10COM, A3bIK NOXOJHC HA OPAHYY3CKUU, YMO-mo maxoe
¢ npornoucom. Ilpueee muna maxozo "ma-/[A-0a-oa-/[A-0am' , a nomom nucxkiagvim
xopom "y -y - y" |, "ma-oa-/IA-0am-TA-0a-0am" u onsmo "y-y-y" . ( 6onrvuumu
OyKeamu - nosviueHUe MOHATbHOCMUL). .

nomo2ume HaUmMu necH1o, Ha36aHue 2pnnvl He NOMHIO. MAM HAYATIEe Uepaem: my mynty

my my my my my mymymymy, 36YK 2J1eKmpOHHbIU.

Ztozone wokalizy sa tworzone najczes$ciej z prostych i sg ich kombinacjami.
W kazdym z badanych jezykow mozna odnalez¢ tradycyjne jezykowe znaki — ideofony
emocjonalne — stuzace do kreowania ztozonych wokaliz muzycznych.

Zatem kombinacja akustyczno-emocjonalna i jezykowa, czyli proba
odtworzenia fragmentu przebiegu muzycznego za pomocg wokaliz werbalnych, tak
konwencjonalnych, ktore wpisujg si¢ w panoramg utartych schematoéw i konstrukcji
(onomatopeje, zakorzenione w systemie jezykowym), jak tez jednostkowe
(wypracowane, wycyzelowane przez artyste pisarza) i sytuacyjne (kiedy autorem jest
zwykty odbiorca) sg niezwykle cieckawym zjawiskiem wartym zbadania.

Tematem niniejszego referatu byla proba przedstawienia akustycznych
wyobrazen sensorycznych z pozycji zwyklego sluchacza, ktéry z calego ciagu
muzycznego tekstu wyodrebnia fragment 1 stara si¢ go zwerbalizowaé. Akustyczne
wyobrazenia sensoryczne polaczone =z wyobrazeniami emocjonalnymi sg
semiotyzowane przy pomocy polaczen spoélgtoskowo-samogltoskowych (rzadziej
czysto samogloskowych). W przypadku, gdy te srodki sg zapozyczone z jakiego$
jezyka, juz mozemy mowic¢ o ekspresji werbalnej, a efekty takiego zabiegu mozna
nazywac¢ ideofonami emocjonalnymi. Natomiast fragmenty ciggu muzycznego, ktore

bedac odebrane przez stuchacza w postaci wyobrazen psychofizjologicznych sg
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poddawane probie werbalizacji za pomocg ideofondw emocjonalnych, mozna nazwac
wokalizami werbalnymi.

Zatem wokalizy sg jednostkami celowej imitacji sensoryczno-emocjonalnej
ekspresji werbalnej. Sa one wynikami celowego polagczenia wyobrazen
emocjonalnych i sensorycznych w sytuacjach estetycznych lub ludycznych
(zabawowych). Wokalizy werbalne maja na celu zademonstrowa¢ za pomoca
srodkow jezykowych melodi¢ lub jej fragment. Jest to do$¢ luzna kolekcja
ekspresywow, wséréd ktorych mozna wyrdzni¢ jednostki w miare systemowe,
okreslone tutaj jako wokalizy proste. Bardziej interesujgce, lecz zupehie asystemowe
sa tzw. wokalizy zlozone, w ktorych doszto nie tylko do prob oddania melodii, lecz
takze do imitacji wlasciwej wokalizy muzycznej.

W przypadku zebranych przez nas tekstow widaé, ze podejmowane przez
zwyklych shuchaczy wszelkiego rodzaju proby majace w zatozeniu doprowadzi¢ do
zblizenia si¢ dwoch réznych obiektow — jezyka 1 muzyki — sg ograniczone repertuarem
srodkéw, co uniemozliwia werbalizowanie utworu w cato$ci. Kod jezykowy jest
werbalny, muzyczny za$ niewerbalny. W zwigzku z tym kod muzyczny moze w
najlepszym przypadku wyraza¢ emocje, nastroje 1 uczucia (a takze wywotywac je u
stuchacza poprzez tekst muzyczny 1 lub jego fragment). Kod jezykowy (poprzez
mowe¢) moze stuzy¢ jako uniwersalny srodek komunikacji, rowniez na poziomie
ekspresji (za pomocag kodu jezykowego mozna wyraza¢ nie tylko uczucia, ale takze
caty kompleks intencji informacyjnych (pojgciowych, sensorycznych, emocjonalnych
I wolitywnych) w formie uogo6lnione;.
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