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W artykule podejmuje si¢ problem reprezentacji muzycznej informacji przy
pomocy srodkow jezyka. Stwierdzono, ze ma on zwigzek z opisem wrazen o
innym charakterze niz sam opisywany obiekt — z wrazeniami zmystowymi,
emocjonalnymi stanami, mys$lami 1 przejawem woli. Zauwazono zwigzek
przyczynowo-skutkowy migdzy obrazem §wiata odbiorcy, ktory jest z jednej
strony zawsze indywidualny i niepowtarzalny oraz kulturowo i cywilizacyjnie
wspolny dla cztonkow jedne; wspolnoty, a rdznica w percepcji akustycznych
przebiegow dzwickowych, co bezsprzecznie ma przetozenie na interpretacje
przebiegdéw muzycznych. Autor postawia tez¢ o niewystarczalnosci $rodkow
jezykowych, gdzie mamy do czynienia z kodem jako$ciowo odmiennego typu
(pojeciowo-werbalnym), przy czym jest to zawsze jezyk narodowy, a takze
0 pewnych ograniczeniach wynikajacych z umiejgtnosci uzytkownika jezyka.

W artykule oméwiono kilka rodzajow dyskursu, zwrécono uwage na to, ze
w zwigzku z innym typem dzialalno$ci jezykowej, w kazdym z nich bedzie inny
cel podczas realizacji procesu werbalizacji informacji muzycznej. Okreslono
problemy zwigzane z typologizacja 1iopisem wrazen muzycznych — brak
wyjatkowych s$rodkow wyrazu, odrgbnego slownictwa, ktéore moze opisywaé
muzyke¢ jako fenomen, co prowadzi to tego, ze opisywane sg obiekty z muzyka
styczne. Ponadto w opisie dochodzi do synkretycznego polaczenia kwestii stanéw

sensorycznych 1 emocjonalnych. Autor pracy przeanalizowal bazowe terminy
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muzyczne, ktore nie moéwig wprost o fizycznym zjawisku dzwigckowym, lecz o
pojeciach z obszaru informacji o muzyce jako rodzaju sztuki, jako doswiadczeniu
kulturowym, oraz jako sferze przezy¢ emocjonalno-akustycznych. Obiekty te
(muzyka jako tekst, muzyka jako utwor, muzyka jako sztuka) mieszcza si¢ w
jednej przestrzeni kognitywnej, jednak majag odmienny status ontologiczny,
semantyczny i pragmatyczny.

Narracja i deliberacja zostaty okreslone jako podstawowe sposoby werbalne;j
prezentacji wrazen muzycznych, demonstracja za$ jako najbardziej adekwatna
mozliwo$¢ zobrazowania samego ciggu muzycznego.

Kluczowe stowa: werbalizacja informacji muzycznej, jezykowy obraz swiata,
dyskurs muzyczny, dyskurs o muzyce, narracja, deskrypcja, deliberacja,

demonstracja.
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This paper addresses the problem of musical representation of information
by the means of language. It is found to be related to the description of impressions
of a different nature than the object described itself - sensory impressions,
emotional states, thoughts and manifestations of the will. A cause-and-effect
relationship was noted between the viewer's image of the world, which is on the
one hand always individual and unique and culturally and civilisationally common
to members of one community, and the difference in the perception of acoustic

sound waveforms, which undeniably has a bearing on the interpretation of musical
47 Studia methodologica, ISSN 2304-1222, No. 53. 2022



waveforms. The author puts forward the thesis of the inadequacy of linguistic
means, where we are dealing with a qualitatively different type of code
(conceptual-verbal), while it is always a national language, and also with certain
limitations due to the skills of the language user.

The article discusses several types of discourse, noting that due to the
different type of linguistic activity, there will be a different goal in each of them
when implementing the process of verbalising musical information. Problems
related to the typologisation and description of musical impressions are identified -
there is a lack of unique means of expression, distinct vocabulary that can describe
music as a phenomenon, which leads to tangential objects with music being
described. Furthermore, there is a syncretic merging of the issues of sensory and
emotional states in the description. The author of the study analysed the underlying
musical terms, which do not speak directly of a physical sound phenomenon, but
concepts from the information field of music as a type of art, as a cultural
experience, and as a sphere of emotional-acoustic experiences. These objects
(music as text, music as piece, music as art) fall into one cognitive space, but have
a different ontological, semantic and pragmatic status.

Narration and deliberation have been identified as the primary modes of
verbal presentation of musical impressions, while demonstration has been
identified as the most adequate way of depicting the musical sequence itself.

Key words: verbalisation of musical information, linguistic worldview,
musical discourse, discourse about music, narration, descriptive, deliberation,

demonstration.
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VY craTTi posrasgaeTbes npobdiiemMa pernpeseHTalii My3uuHoi iHdopMaii
3acobamMu MOBHU. BkasyeThcs, 1m0 BOHA TIOB'sI3aHa 3 ONKUCOM BpPaXKEHb 1HIIOL
OPUPOJAH, HIXK CaM ONMUCYBAaHUU 00'€KT — 3 UYTTEBUMHU BpPAKEHHSAMU, EMOLIIITHUMUI
CTaHAMHU, JyMKaMH Ta BOJICBHSBJICHHSAMHU. bylo Bi3HAYeHO MPUYUHHO-
HACJIIIKOBUHM 3B'A30K MDK TIUISAJAallbKOKO KapTHHOK CBITY, sIKa, 3 OJHOIO OOKY,
3aBXIM 1HIUBITyaJlbHA 1 HEMOBTOPHA, a 3 1HIIOTO — KYJbTYPHO 1 MHUBLII3AIIIHO
CHUThbHA JJIS YJICHIB OHIET CHUIBHOTH, Ta PI3HUICIO Y CIHPUNHATTI aKyCTUYHUX
¢dbopM 3BYKOBUX XBHIIb, 1110, O€3MEPEYHO, MA€ BIUIMB Ha THTEPIIPETAIII0O MY3UYHOTO
CTpyMeHs. ABTOp BUCYBA€ Te€3y PO HEJOCTATHICTh MOBHUX 3aC001B, 1€ MU MAEMO
CIIpaBy 3 SIKICHO I1HIIIMM THIIOM KOJy (KOHIIENTYyaJlbHO-BEpOATbHUM), MIPU TOMY,
M0 1€ 3aBXIM HalllOHAThbHa MOBa, Ta IIe ¢ 3 IEBHUMH OOMEXKEHHSIMHU,
3YMOBJICHUMHU HaBUYKaMH KOPHUCTyBaya MOBH.

VY cTaTTi pO3riasHYTO KiIbKa TUMIB JUCKYPCY, 3a3HAYEHO, L0 Yepe3 Pi3HUU
TUI MOBHOI JISUIBHOCTI B KOXXHOMY 3 HUX € BJIacCHA MeTa peaii3allii mpolecy
BepOamizarii  My3uuHoi iHopmarii. BusBieHo mpoOmemu, mTOB'sI3aHI 3
TUIOJIOTI3a1I€I0 Ta OMMCOM MY3MYHHX BpaXeHb — Opakye YHIKalIbHHX 3aco0iB
BUPa)XCHHS, BUPA3HOI JIEKCHKH, 3/IaTHOI OMHCATH MY3UKY SK SBHINE, IO
NPU3BOJIUTH JO OINUCY O0'€KTIB, AOTMYHHX J1O0 MY3uKkh. KpiMm Toro, B ommci
CIOCTEPITa€EThCS CUHKPETUYHE 3JIUTTS MUTaHb CEHCOPHUX Ta €MOIIMHUX CTaHiB.
ABTOp JOCHIJKEHHS aHajli3ye 0a30Bl MY3WYHI TEPMIHH, SKI CTOCYIOThCA HE
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Oe3nocepeiHb0  (I3BUYHOTO  3BYKOBOT'O  SIBUINA, A HOMIHYIOTH TIIOHSTTS 3
1H(GOpMAIITHOTO TIOJII MY3UKHU SIK BHJy MUCTEITBA, K KyJIbTYPHOTO JOCBIAY, K
chepu eMOLIHHO-aKyCTUYHHUX TepekuBaHb. L1 00'ekTH (My3uKa K TEKCT, My3UKa
SK TBIp, My3UKa SIK MUCTEITBO) HAJIEKaTh IO OAHOTO KOTHITUBHOT'O MPOCTOPY, ajie
MaloTh PI3HUM OHTOJIOTTYHMIA, CEMAHTUYHUHN 1 IparMaTUYHUMN CTaTyC.

Po3noBige 1 po3aymu OyiuM BU3HAYEHI K OCHOBHI criocoOu BepOaibHOT
Mpe3eHTallli MY3UYHUX BpPaXKEHb, TOMAl K JEMOHCTpalis Oyjna BU3HAYeHA SK
HANOIBII aJIeKBaTHA MOYJIMBICT MIPOUTIOCTPYBATH CaMy MY3UYHY TTOCIIiIOBHICTb.

Knrouoei cnoea: sepoanizayis my3uunoi inghopmayii, MOSHA KapmuHa ceiny,
MY3UYHUL OUCKYPC, OUCKYPC NpO MY3UKY, Hapayis, Oeckpunyis, Oenibepayis,

0eMOoHCmpayis.

Problem werbalnej reprezentacji informacji muzycznej wigze si¢ z checia
opisywania wrazen zmystowych, wyrazania stanéw emocjonalnych, mysli
I przejawow woli. Werbalizacja jako specyficzny proces wigze si¢ z aktem
tworzenia jednostek jezyka oraz kreowania mowy. Procesy te sg bezposrednio
zwigzane z rodzajem idiolektu, socjolektu 1idiostylu uzywanego w danym
dyskursie. Glowng funkcja dziatalno$ci mownej jest wyrazanie opinii na temat
poznawczego lub pozapoznawczego rozumienia obrazu §wiata, mnie za$ interesuje
ta czes¢ naszego doswiadczenia lingwosemiotycznego, ktora jest zwigzana
Z dziatalno$cig muzyczna.

Pomijajac  caloSciowo$¢ rzeczywistosci energomaterialnej, spotecznie
okreslong 1 uwarunkowang typologie percepcji oraz taki sam typ budowy
I funkcjonowania narzgdow shuchu (jesli nie ma patologii w fizjologii aparatu),
kazda konkretna percepcja akustyczna rozni si¢ od percepcji innych odbiorcow.
W odniesieniu do postrzegania tekstu muzycznego, ktory fenomenalnie objawia si¢
zapomocg obiektywnie istniejgcego przedmiotu $wiata zewnetrznego —
akustycznych przebiegéw dzwigkowych, wiele podmiotéw odbierajg go 1 réznie go
interpretujg w takim albo innym stopniu. Dotyczy to zaréwno akustycznych

wrazen emocjonalno-sensorycznych, jak 1 poznawczych tre§ci emocjonalno-
50 Studia methodologica, ISSN 2304-1222, No. 53. 2022



pojeciowych (szeregéw asocjacyjnych). Obiektywne i subiektywne elementy obu
struktur koliduja ze soba, co czasami definiuje si¢ jako zwigzek miedzy
uspotecznionym znaczeniem (zgodnym z normami) a subiektywnym znaczeniem
(zindywidualizowanym znaczeniem dla mnie) [zob. 5]. Przyczyny pojawienia si¢
indywidualnego znaczenia i r6znic w odbiorze przy jednoczesnej niezmienno$ci
tekstu i tym samym aparacie stuchowym sg zwigzane z réznicami w ,,obrazie
$wiata” odbiorcy. Narzad stuchu dostarcza w percepcji istotnych podstawowych
informacji, ale subiektywna przestrzen percepcji stuchowej kazdego adresata
zalezy od doswiadczenia (w tym estetycznego) kazdej jednostki.

Powyzszy problem dotyka zagadnien z zakresu problemow jezykoznawstwa,
semiotyki, psycholingwistyki, filozofii, z ktorymi bezposrednio zwigzany jest
proces kodowania i dekodowania akustycznej informacji estetycznej oraz problem
przestudiowania nominatywno-komunikacyjnych cech tekstowych interpretacji
dzieta sztuki. Potrzeba zbadania problemu werbalizacji informacji muzycznej
przez uzytkownikow jezyka, poszukiwanie uniwersalnych 1 unikatowych
sposobow nominacji podczas odbioru tekstu muzycznego, pozwala okresli¢
mozliwos¢ lub niemoznos¢ korelacji migdzy obiektami sztuki muzycznej
I jednostkami werbalnymi jezyka.

Jak pisze E. Jelina,

badanie wewnetrznej 1 zewngtrzne] organizacji tekstowych interpretacji
pozwala okres$li¢ (nie a priori, ale w ich funkcjonowaniu), w jaki sposob i w jakiej
formie teksty sg transkodowane. Czy jest mozliwe w zasadzie "powtdrzenie"
utworu muzycznego, jesli w jaki sposob 1 czy wystepujg jakies straty [3].

Interesuje nas sposob werbalizacji informacji muzycznej w ré6znego rodzaju
dyskursach. Dyskurs za Olegiem Leszczakiem pojmujg jako:

jezykowa dzialalno$¢ (jezykowe doswiadczenie), wyspecjalizowang
w funkcjonalnym lub pragmatycznym aspekcie”, czyli poprzez ,pragmatyczna
sfer¢ (powszedni, ekonomiczny, naukowy, spoteczno-polityczny, artystyczny albo

filozoficzny makrodyskurs, z ktorych kazdy ma swag publiczng 1 prywatng
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odmiany), podmiot (...), czas doswiadczenia (...), przestrzen (...), przedmiot
doswiadczenia (tematyczne dyskursy) [6, s. 28-29].

Zatem zaroéwno literackie (artystyczny makrodyskurs), muzykologiczne
(naukowy  makrodyskurs)  czy  publicystyczne  (spoteczno-polityczny
makrodyskurs) teksty o muzyce, jak tez teksty biznesowe (makrodyskurs
ekonomiczny), swiatopogladowe (filozoficzny makrodyskurs) badz tez rozmowy
w kregu znajomych (makrodyskurs powszedni), poruszajace watki muzyczne,
wyrazajg calkiem odmienng wizje muzyki i sg zupelie odmiennymi sposobami
narracji.

Czy mozna powiedzie¢, ze w tym okreslonym dyskursie o muzyce tzw.
,informacje muzyczne” sg przekazywane lepiej, a w innym gorzej? Oczywistym
jest, ze mamy do czynienia z roznicami w roznych wersjach tekstowych, jednak
trudno okreslic  warto$¢, jako$¢ tych tekstowych interpretacji, ktére
prawdopodobnie wynikaja z poznawczego natozenia werbalnego sposobu
wyrazania na obiekt estetyczny. Mozna rowniez twierdzi€¢, ze srodki jezyka sa
niewystarczajace, a opis wszystkich fenomenow sztuki muzycznej jest ograniczony
niezaleznie od umiejgtnosci uzytkownika jezyka.

Popieramy poglad E. Jeliny, ktora pisze, ze kazdy fragment dzieta sztuki ma
specyficzne cechy struktury i tylko jedno mozliwe miejsce w ogolnej strukturze,
,,do opisania ktérych mozliwosci werbalne sg niewystarczajace” [3]. Mozliwe jest
wiece] niz wystarczajace uzupeilienie werbalne, konkretyzacja obiektu
estetycznego, poniewaz Zawsze istnieje  mozliwosé podkreslenia
(lub zignorowania) elementow dzieta artystycznego na rozne sposoby, co daje
mozliwos¢ generowania nowych tekstowych interpretacji.

Badania nad semantycznym 1 strukturalnym tworzeniem i kompozycja
analizowanych tekstow wskazuje na brak mozliwosci wiernego transkodowania
estetycznej informacji muzycznej na tekst werbalny, chociaz J. Kremlev twierdzi
inaczej:

posredni przekaz w tej lub innej dziedzinie sztuki obcych jej samej

elementéw zmystowych, jest nie tylko mozliwa, ale takze konieczne. Ludzkie
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myslenie toruje droge w procesie percepcji artystycznej od zmystowej
specyficznos$ci 1 odregbnosci do przenosnej uniwersalnosci [cyt za:1].

Wychodzimy z zatozenia, ze w procesie tworzenia wypowiedzi jego tworca
musi kierowa¢ si¢ zasadami formy innego kodu — werbalnego. W takim przypadku
wynik jest nieunikniony: niemozliwe jest przekazanie za pomoca kodu jezykowego
calosciowej struktury dziela muzycznego. Konsekwencja tego procesu moze by¢
tylko i wylacznie fenomen, zgodnie z ktorym "podczas transkodowania systemu
artystycznego na nieartystyczny jezyk zawsze pozostaje »nieprzetlumaczona«
czg$¢ — ta ponadinformacja, ktora jest mozliwa tylko w tekscie artystycznym" [7].

Dziatalno$¢ lingwosemiotyczna zajmuje centralng pozycje wsroéd innych
semiotycznych form doswiadczenia, obecnie jest najbardziej funkcjonalna 1 ma,
moim zdaniem, najszersze mozliwosci odwzorowania $wiata (zarOwno
obiektywnego, jak 1 subiektywnego). Jak mozemy przeczyta¢ w artykule
J.Pawlowej ,,Jezyk 1 muzyka: wzajemne dazenie 1 wzajemne upodobnienie”, przy
werbalnym przekazie muzyki

nie ma dokladnego, konkretnego jezyka opisu ze wzgledu na
zmystowag istote zjawiska muzyki. Jednak brak konkretnosci,
jednoznacznos$ci, konwencjonalnie ustalonego systemu w kwestii muzycznych
opisOéw nie jest przeszkoda w istnieniu zjawiska verbal music [9].

Muzyka jest zjawiskiem kulturowym, lecz nie koniecznie narodowo-
etnicznym, a podstawa przekazywania informacji muzycznych jest zawsze jezyk
narodowy. Latwo zauwazy¢, ze percepcja muzyki wigze si¢ z interpretacja
estetycznych sygnatow shuichowych 1 ich po6zniejsza werbalizacja, dlatego
uwazamy, ze istotne jest opisanie zjawiska dyskursoéw o muzyce.

Uwazamy, ze J. Aznachejeva slusznie uwaza tres¢ myslenia niewerbalnego
za szerszg niz werbalna [1, s. 237], poniewaz dotyczy ona nie tylko §wiadomosci,
ale takze wszelkiego rodzaju nieSwiadomej dziatalno$ci (w szczegdlnosci
zmystowej, emocjonalnej 1 wolitywnej). Tres¢ nie zawsze jest, a takze nie zawsze

moze by¢ w pelni zrozumiata poznawczo, a dodatkowo jeszcze wyrazona w formie
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jezykowej. Wedlug Aznachejevej, translacja w takich przypadkach moze miec
"zdegenerowany charakter", co nastepuje w procesie muzycznej werbalizacji.

Wyniki dzialan jezykowych realizuja rézne dla kazdego rodzaju dyskursu
cele i wprowadzajg niektorych stuchaczy w temat interpretacji obicktow
estetycznych, werbalizacj¢ informacji muzycznej przez innych odbiorcow.
Omowimy pozostate problemy werbalizacji.

E. V. Nazajkinski, opisujgc ide¢ hierarchicznos$ci struktur, pokazuje roézne
formy i metody odbioru, ktére maja bezposredni wplyw na sposob i charakter
werbalizacji. Werbalizacja muzyki zaklada jej percepcje, bez tego ogniwa
nie dojdzie do tego procesu. E. V. Nazajkinski mowi o trzech istotnych poziomach
skali. Pierwszym z nich jest ,,poziom oddzielnych dzwigkdéw, motywdw, a czasem
takze fraz” [8]. Mowiac o tym poziomie, uczony podkresla, ze w procesie opisania
utworu, opierajac si¢ tylko na tym poziomie, kompozycja jako cato$¢ bedzie
reprezentowana przez sekwencje kolejnych motywdéw, a to nie ujawni cech
struktury formy jako catosci. Drugi wazny etap opiera si¢ na frazach, zdaniach
I okresach i jest powigzany z asocjacyjng podstawa percepcji. Trzeci to ,,poziom
dzieta jako catosci 1jego stosunkowo duzych zakonczonych czesci/fragmentow”
[tamze]. Naszym zdaniem poziom ten mozna zdefiniowaé jako tekstowo-
dyskursywny.

Muzyka jako zjawisko fenomenalne ma charakter niedyskretny, dlatego
okreslenie podstawowych strategii werbalizacji tego obiektu jest niezwykle
interesujgce. Warto zauwazy¢, ze juz sam temat dyskursu jest pierwszym istotnym
zagadnieniem ws$rod problemow, zwigzanych z werbalizacja informaci,
zwigzanych muzyka. Te forme sztuki mozna postrzega¢ jako cztery zasadniczo
rézne zjawiska — jako sztuke (rodzaj dziatalnosci i dziedzing do§wiadczenia), jako
dzieto (kulturowo-estetyczng funkcje strukturalng), jako tekst muzyczny (funkcje
informacyjno-sygnalizacyjng i psychofizjologiczng) oraz jako zjawisko muzyczne
(zjawisko fizyczne, przedmiot sygnalizacyjny istniejacy w  $rodowisku

akustycznym\ akustycznej sferze).

54 Studia methodologica, ISSN 2304-1222, No. 53. 2022



Zacznijmy od tego ostatniego z wymienionych obiektéw. Analiza struktur
jezykowych pozwala zidentyfikowaé przynajmniej pewng czes$¢ strategii procesu.
Werbalizacja zawsze dotyczy tego, co juz =zostalo skonceptualizowane, tj.
niezmiennego uogdlnionego fenomenu, ktorym nie moze by¢ zjawisko akustyczne
jako res extensa. Stuchanie muzyki z natury wigze si¢ z doswiadczaniem tego,
Co zostato ustyszane i1 obecno$cig emocji estetycznych, ktore zachodzg tu i teraz
w oparciu o procesy psychofizjologiczne. Nie dziwi zatem fakt, ze przy
opisywaniu innych obiektéw z dziedziny dziatalno$ci muzycznej pojawia si¢
synkretyzacja konceptualizacji z elementami o innym, bardziej pierwotnym
(prymitywnym) charakterze.

Czlowiek czesto hipostazuje swoje wrazenia. Dzwigk istnieje
w swiadomosci cztowieka, a nie istnieje sam w sobie, niezaleznie od nas.
Z antropocentrycznego punktu widzenia wszystko, co mozna dostrzec Ilub
zrozumie¢, jest czgscig naszego doswiadczenia. Poza nasza psychika pozostaja
zjawiska fizyczne, energetyczne. Jednocze$nie mogg istnie¢ dla nas tylko wtedy,
gdy na nie jest skierowana uwaga naszego doswiadczenia — aktualna (w postaci
wrazen lub chwilowego aktu psychomyslenia) lub mozliwa (w postaci wyobrazni
lub pamigci). Ale wszystko, co moze istnie¢ poza nami, w tym informacja na ten
temat, jest bardzo trudne do wyraznego rozgraniczenia, oddzielenia. Czesto
przypisujemy samym przedmiotom naszej percepcji wilasne wlasciwosci
sensoryczne, stany lub dziatania. Ten proces nazywamy hipostaza. Wedtug G. D.
Levina, hipostaza to nadanie wyposazenie abstrakcyjnego bytu — cech i klas-
niezaleznemu istnieniu w przestrzeni i czasie [4].

Zakladajac, ze jezyk stuzy do informowania o czym$ regularnym,
powtarzalnym, a emocje 1 reprezentacje zmystowe sg sytuacyjne, jakie moga
1stnie¢ mozliwosci opisania takich zjawisk? Jak rozwigzac¢ ten problem?

Uwazam, ze werbalizacja informacji muzycznej nie dotyczy tlumaczenia
migdzy jezykami o roznym charakterze semiotycznym, tzn. werbalnego
I niewerbalnego ,tekstu” Pytania dotyczace mechanizméw transkodowania lub

przeksztatcania informacji muzycznej na jezyk nie leza w kregu naszych
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zainteresowan, chyba ze, jak E. E. Brazgowska, uznamy, ze ,,kazdy akt mys$lenia
to juz jest thumaczenie” [2, s. 31].

Z typologizacja 1 opisem wrazeh muzycznych wigzg si¢ nastepujace
problemy. Brakuje wyjatkowych, odrebnych srodkéw wyrazu, specjalnego
stownictwa opisujacego muzyke jako fenomen, dlatego opisywane sg obiekty
bedace styczne z muzyka. Zgadzam si¢ z tym, ze utwor muzyczny podlega swoim
zasadom, w ktorych melodia i harmonia tacza si¢ ze sobag tylko w ramach jednej
estetycznej calosci. Jest to spdjna catos¢, tj. jeden niepodzielny tekst muzyczny,
musi zosta¢ rozcztonkowany na osobne elementy, jednostki, ktore mozna
warunkowo rozrézni¢ na podstawie formalnych relacji. Mogg to by¢ oddzielne
czeSci utworu, to znaczy wszystkie te elementy, ktére w takiej lub innej
konfiguracji sg formalnie wyodrgbnione, ale majg znaczenie wyltacznie w relacji
ze sobg 1 tworza spdjny tekst muzyczny. W ponizszych przykladach widaé
potaczenie przedmiotu z jednym z jego cech:

boeamwiti membpom, eubkuii, sApxuil, YOUBUMENbHO UYUCHMbIL 38)K
CKPUNKU, CONPOBOAHCOAEMbIl NIABHOU MeNloouell 0p2and, Kak Obl pasiueaemcs
no 8cem dmaxtcam mysesi;

no Jlecy NpoHeccs Muxuti, MOCKYIOWUN 36YK CKPUNKU; OH CIOBHO
NOOHUMANCA OMKYOa-mo U3 MeMHbIX 2nyOuH 3eMau U, HOCMEeneHHO
paspacmasicy, 3anoHAL coOO0U nec, MOHKULL U HEeNHCHBIU HANe8 €20 GbLIUICS 8
3HAKOMYIO MEN0OUIO 8AbCA.

«Hnumepecro npo3syyan 6 UCNOIHEHUU MOJI00020 MY3bIKAHMA U
KoHyepm 0 ckpunku mu madicop U.-C. baxa.

38yK genukonenet, 6OKAL ObLIO OMUEMAUBO CALIUHO (8 OMAUYUU MHOSUX
NOCIEOHUX BLICMYNICHUL PA3IUYHBIX 2PYNN, 20€ BOKAL NPOCMO MEPSICA 20e-
mo Ha one), ce npesocxoono!))).

Mhne ne noupasunocs... Yepecuyp meonenno, MHO20 anbuils, CIbILUHYL
nepexoowl, Kak-mo Heykaoxice, MexHuKy ewé Haoo pa3eueams u pa3eueamep...

Hy u nao unmonayueii pabomamo!
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Zazwyczaj podczas takich opiséw nastepuje synkretyczne potaczenie istoty
stanbw  fizjologicznych  (sensorycznych) 1 emocjonalnych. Jak wida¢,
W powyzszych fragmentach wyr6zniliSmy formy stéw, ktore odnoszg si¢ albo do
emocjonalno-oceniajacej 1 wolitywno-oceniajacej  pojeciowej  informacji
dotyczacych stanu psychicznego odbiorcy (yousumenvro, mockyrowuii, 3Hakomyro,
UHmMepeCcHo, 8eIUKONENEH, 8Ce NPeBOCX0OHO MHe He NOHPABUNOCH, Yepecuyp, MHO20
Ganvuiy, Kaxk-mo HeyKurodce, CIblWHbL ewé HA0o pazeueamsv U pa3eueams,
pabomamv, OvL10 omuemauso caviwno, 6 omauwuu om) lub Kognitywnych
asocjacyjnych reprezentacji, wywolanych percepcja tekstu muzycznego (6oeamutii,
yucmoltl, 2uOKUU, APKUL, NIABHOU, KAK Obl pasiueaemcsi, NPOHeCccs, CAOBHO
NOOHUMANCS, PA3PACMAsCh, 3ANOAHAL COOOU, MOHKUU U HENCHBIU, BbLIUICS,
npocmo mepsncs). Wszystkie one dotycza do sfery odbioru muzyki, a nie
bezposrednio do samej muzyki.

Osobno warto przeanalizowa¢ kluczowe terminy muzyczne, ktore
nie nazywaja konkretnego zjawiska dzwigckowego (fizycznego podtoza
muzyki), ale dotycza konceptualizacji, tj. poje¢ o wilasciwych funkcjach
informacji muzycznej. W podanych fragmentach sa to: menoous, nanes, memop,
8AIbC, BOKATL, KOHYepm, Mu maxcop, nepexoo, unmonayus. Niektore z nich odnosza
si¢ do nominacji cech muzyki jako tekstu (menoous, wanes, membp, nepexoo,
soxan, unmonayus), niektore do funkcji kulturowej, jaka jest utwér muzyczny
(6anvce, xonyepm, mu maxcop). Wszystkie pozostate jednostki wyrdznione
w przytoczonych fragmentach réznego rodzaju dyskurséw odnoszg si¢ do muzyki
jako sfery doswiadczenia kulturowego 1 rodzaju sztuki. Sa to albo nazwy
instrumentdéw muzycznych (ckpunka, opean), albo nominacje 0s6b bedacych
podmiotami muzycznymi (#.-C. bax, monooou mysvikanm, epynna), albo odnosza
si¢ do opisu okolicznosci istnienia zjawisk muzycznych (conpogooicoaemusiii,
no 6cem dmaxcam My3es, Nno Jjecy, OmKyOoa-mo u3 MmeMHbIX 2NYOuH 3emil,
NOCMENeHHO, 8 UCNOTHEHUU, MHO2UX NOCIeOHUX BbICMYNIIEHUl, 20e-mo Ha QoHe,
mexnuxy). Jak wida¢, wypowiedzi na tematy muzyczne moga skupia¢ uwage

naroznych obiektach. Wszystkie te obiekty mieszczg si¢ w jednej przestrzeni
57 Studia methodologica, ISSN 2304-1222, No. 53. 2022



kognitywnej (poznawczej), nominowanej w jezyku rosyjskim przez stowo myssixa.
Jednak z koncepcyjnego punktu widzenia dokladniejsza analiza moze pokazaé
brak pojeciowej tozsamosci klas poje¢, do ktorych nalezg byty informacyjne.

Zjawisko muzyki jest rozumiane przeze mnie z jednej strony jako funkcja
ludzkiego doswiadczenia oraz forma dzialalnosci, a z drugiej jako efekt (albo
szereg efektow) takiej dzialalnosci. Konceptualizacja tematycznej przestrzeni
dzialalno$ci muzycznej pozwala wyrdzni¢ trzy zasadniczo odrgbne obiekty:

o wlasciwg muzyczng sfer¢ dzialalnosci jako dziedzing doswiadczenia
spoteczno-kulturowego i artystyczno-estetycznego,

o utwor muzyczny jako informacyjng funkcje kulturowa oraz

o muzyczny tekst akustyczny jako zjawisko psychofizjologiczne.

Wrazenia muzyczne bedace reakcjg psychosemiotyczng w procesie odbiorur
tekstu muzycznego nalezy odrézni¢ od poznawczo-pojgciowej 1 oceniajgco-
emocjonalnej informacji muzycznej o utworze muzycznym lub dzialalnosci
muzycznej czy dos§wiadczeniu muzycznym. Charakter 1 forma werbalizacji wrazen
muzycznych wynika z rodzaju dyskursu i sposobu prezentacji mowy, dlatego
konsekwentnie nalezy odroznia¢ réznego rodzaju dzialania stricte muzyczne od
dyskurséw zwigzanych z muzyka realizowanych zarowno w ramach wiasciwej
dziatalnosci muzycznej, jak 1 dziatalnosci z nig styczng. Podstawowym sposobem
werbalnej prezentacji wrazen muzycznych jest deskrypcja i demonstracja tekstu
muzycznego, rzadziej deskrypcja lub demonstracja emocji. Werbalizacja wrazen
muzycznych zajmuje bardzo niewielkie miejsce w dyskursie muzycznym.
Najczestszymi formami prezentacji tzw. ,,informacji muzycznej” sg: narracja o
doswiadczeniach muzycznych oraz deliberacje oceniajagce na temat utwordw i
wydarzen muzycznych. Jezeli mamy do czynienia z informacjga pojgciowg o
muzyce, to dotyczy ona przede wszystkim tego, co mysli mowca lub jak ocenia
muzyke jako utwoér albo jako o rodzaju sztuki. Zazwyczaj jest tO narracja o
muzycznych (i okotomuzycznych) wydarzeniach, opis muzycznego utworu lub

tekstu, ale moze to by¢ takze rozwazanie o muzyce lub jej ocena.
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W wyniku przeprowadzonej przeze mnie wstepnej analizy wynika, ze
jedyng mozliwo$cig ,,zobrazowania”, zademonstrowania samego ciggu
muzycznego jest imitacja dzwieckOw muzycznych poprzez demonstracj¢ swoich
wyobrazen emocjonalno-akustycznych. Temat ten ze wzgledu na wyjatkowosé

problemu zastuguje na to, by sta¢ si¢ przedmiotem oddzielnego artykutu.
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