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W niniejszym artykule poruszony zostat problem przektadu artystycznego, a doktad-
niej rzecz ujmujac, poetyckiego. Przedmiotem rozwazan staly si¢ trudnosci, z ktorymi
styka si¢ thumacz w procesie przektadu, a takze przyjmowane w ich obliczu strategie.
Jako materiat ilustracyjny postuzyly wybrane liryki Liny Kostenko: Ludzi nie bede
prosita o site (ukr. A 6 noodeti ne npocumumy cunu), Niech bedzie lekko. Dotykiem
piora (ukr. Xaii 6yoe neexo. [JJomuxom nepa) oraz Zarumienily sie jasne jeziora (ukr.
3awapinuce scui ozepa), pochodzace odpowiednio z tomikéw poetyckich Promienie
ziemi (ukr. Ilpominus semni), Niepowtarzalnos¢ (ukr. Henosmopuicmy) i Zagle (ukr.
Bimpuna). Ich przektady autorstwa Andrzeja Nowaka zostaly omowione w zestawie-
niu z propozycjami Autorki artykutu.

Na tej podstawie mozna stwierdzi¢, ze zar6wno samo ttumaczenie tekstu artystycz-
nego, jak i dokonanie oceny takiego przektadu jest zadaniem bardzo trudnym. Szcze-
gdlnie dlatego, ze przektad literacki to efekt subiektywnej interpretacji oryginatu przez
tlumacza, ktory nastepnie w procesie produkcji przyjmuje na siebie role tworcy tekstu,
przewidzianego tak, aby samodzielnie funkcjonowat w przestrzeni kultury docelowe;.
Wielo$¢ potencjalnych sposobow percepcji oryginalnego utworu i alternatywnych
srodkéw wyrazu umozliwia powstawanie serii translatorskich.

Podejmujac sie proby przektadu, thumacz juz na samym poczatku okresla, jakie
sktadowe planu formy i tresci uwaza za kluczowe dla interpretacji utworu oraz dla
zapewnienia odbiorcy analogicznych wazen estetycznych, a ktore z nich gotow jest
poming¢ lub przeksztatci¢ w sytuacji, gdy stanie si¢ to konieczne ze wzglgdu na rdoz-
nice pomig¢dzy systemami jezykowymi.

W przypadku przektadu poetyckiego z jezyka ukrainskiego na jezyk polski ogrom-
nym wyzwaniem dla thumacza jest zachowanie rytmu, gdyz cechy prozodyczne jezyka
polskiego, a szczegolnie obecnos¢ akcentu paroksytonicznego, sprawiaja, ze zestroje
akcentowe uktadajg si¢ inaczej, niz w oryginale, w ktorym ruchomy akcent zapewnia
wickszy wachlarz mozliwosci ich konfiguracji.

Stowa kluczowe: dylematy tHumacza, Lina Kostenko, liryka, przektad artystyczny,
strategie ttumaczeniowe.
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This article deals with the problem of artistic translation and, more specifically,
poetic translation. The difficulties faced by the translator in the process of translation
and the strategies adopted in the face of them were considered. Selected poems of Lina
Kostenko were used as illustrative material: 7 will not ask people for strength (Ukr. A
6 oodeu He npocumumy cunu), Let it be light. By the touch of a pen (Ukr. Xait 6yoe
neexo. /lomuxom nepa) and Bright lakes have blushed (Ukr. 3awapinuce sicni ozepa),
from the poetry collections Rays of the earth (ukr. [Ipominusa 3emni), Uniqueness (ukr.
Henosemopnicmy) and Sails (ukr. Bimpuna) respectively. Their translations by Andrzej
Nowak were discussed in juxtaposition with the proposals of the Author of the article.

On this basis, it can be concluded that both the translation of an artistic text itself
and the evaluation of such a translation is a very difficult task. Particularly because
literary translation is the result of a subjective interpretation of the original text by the
translator, who then, in the production process, assumes the role of creator of the text,
envisaged to function independently in the space of the target culture. The multiplicity
of potential ways of perceiving the original work and alternative means of expression
enables translator series to emerge.

When attempting a translation, the translator determines from the outset which
components of the plan of form and content he or she considers crucial to interpreting
the work and to providing the addressee with analogous aesthetic impressions, and
which of these he or she is prepared to omit or transform when this becomes necessary
due to differences between language systems.

In the case of poetic translation from Ukrainian into Polish, it is a huge challenge
for the translator to maintain rhythm, as the prosodic features of Polish language,
especially the presence of a paroxytonic accent, cause phonological words to be
arranged differently than in the original text, in which a variable accent provides a
greater range of possibilities for their configuration.

Keywords: artistic translation, Lina Kostenko, lyric poetry, translator s dilemmas,
translation strategies.
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VY wmiif crarti 6yn0 mopyieHo npobaemMy XyA0KHBOTO MEepeKiamy, a TOUHIIIE, Moe-
tugHoro. [IpenMerom po3misiay cTanu TPYAHOI, 3 SKUMU CTUKAETHCS TEpeKiIaiad y
nporeci mepekamy, a TakoXK CTpaTerii, o MPUUMAarOThCS IS iX mogonanHs. Liroctpa-
TUBHHUM MaTepianom nociyxui Buopani Bipmii JIlinu Kocrenko: A 6 aroodetl we npocu-
mumy cunu, Xaiu 6yoe neeko. [JJomuxom nepa Ta 3awapinucs sAcHi 03epa, siKl TOXOAATh
3 ToeTUYHUX 36ipox [Ipominns 3emni, Henosmopnicms i Bimpuna Bigmosimao. IxHi
nepeksiaan aBropctBa AHkest HoBaka Oyio oOroBopeHo y 31CTaBJICHHI 3 MPOMO3HIIi-
sSMU ABTOPKHU CTaTTi.

Ha ocHOBI 11bOTO MOYKHA KOHCTATyBaTH, IO SIK CaM MEPEKIIaJl XyI0KHbOTO TEKCTY,
TaK 1 3J1MCHEHHsI OLIHKMA TAaKOTO MEPEKJIay € AyKe CKIaJHUM 3aBJaHHSIM. 30Kpema
TOMY, 110 XYJIO’KHIN MEepeKIIaj] — 1e pe3ynbTar cy0’ €KTUBHOI IHTEpIIPETAaIlii OpUTiHATTY
nepexIaaademM, K1l MoTiM, y TpoIieci MOpoIKeHHs, 6epe Ha cebe Pob TBOPIIS TEK-
CTY, pO3pax0BaHOTO TaK, 100 BIH CAMOCTIHHOTO (PYHKIIIOHYBaB y MPOCTOPI ILITHOBOT
KyJabTypH. UHCIIEHHICTh MOTCHIIIMHUX CITOCO0IB CIPUNWHATTS OPUTIHAIBLHOTO TBOPY M
aITBTEPHATUBHUX 3aC001B BUPKECHHS YMOXKIITUBIIIOE TIOSIBY TIEPEKIIATABKUX CEPIi.

Hamararouncs nepexnacta, nepexiiagad yKe 3 CaMoro mo4arKy BU3HaJae, Kl CKila-
7oB1 TuTaHy (GOpMH U 3MICTY BiH BBa)Ka€ KIIOUYOBUMH JJIS IHTEpIpETallii TBOpY Ta
3a0e3MeueHHs aipecara aHAJIOTTYHUMH €CTETUIHUMU BPaXEHHSIMU, a sIKI 3 HUX BiH
TOTOBUM OIYCTUTH YU TpaHC(HOPMYBATH B CUTYyaIlli, KOJIM 1€ CTaHE HEOOX1IHUM Yepes
BIZIMIHHOCTI MK MOBHUMH CUCTEMAMH.

VY BUMNaAKy MOETHYHOTO MEPEKIIAy 3 YKPaiHChKOI MOIBCHKOI) MOBOIO BEIMYEC3HUM
BUKJIMKOM JIJIS TIEPEKJIaiada € TOTPUMAHHS PUTMY, aJK€ TIPOCOANYHI XapaKTePUCTUKH
MOJIbCHKOT MOBH, OCOOJMBO HAsSBHICTh MAPOKCUTOHHOTO HATOJIOCY, TMPHU3BOIATH IO
TOTO, 1110 (POHETHYHI CJI0BA PO3TALIOBYIOTHCS 1HAKINE, HIK B OPUTIHAII, B SIKOMY PYyXO-
MUH HAroJIOCOM, 3a0e3edye OUTBIINIA JTlara30H MOKIIMBOCTEN iXHBOT KOH(DIryparii.

Knrwuosi cnosa: ounemu nepexnaoaua, Jlina Kocmernko, nipuka, nepekiadayvki
cmpamezii, XyO00HCHIU nepeK1ao.

Wprowadzenie

Przeklad artystyczny, a szczegdlnie poetycki, stanowi nie lada wyzwanie nawet dla
doswiadczonego ttumacza. Wymaga bowiem nie tylko doglebnej interpretacji orygi-
nalnego utworu [2, s. 10], ale takze podjecia niezwykle trudnej decyzji w kwestii tego,
ktore elementy w planie formy i w planie tresci sa w jej kontek$cie najistotniejsze.
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Dokonanie takiego wyboru jest niezbedne, gdyz osiagnigcie gldwnego celu przektadu,
jakim jest wywarcie na odbiorcy wrazenia estetycznego zbieznego lub bardzo zbli-
zonego do wywolywanego przez oryginat [2, s. 11-12], a tym samym ,,wzbogacanie
wiasnej kultury przez dialog z kulturg obcg” [7, s. 10], czesto wigze si¢ z pojsciem na
pewne ustepstwa [2, s. 11-12].

Taka sytuacja ma miejsce, gdy w przypadku przektadu dostownego dobdr ekwi-
walentnych §rodkéw jezykowych (jesli takie istniejg w kulturze docelowej) zaburza
rytmike wiersza, wigc ttumaczenie go wymaga wprowadzenia zmian w warstwie zna-
czeniowej 1 / lub brzmieniowej. Najczesciej ze wzgledu na specyfike tekstu poetyc-
kiego kluczowe staje si¢ zachowanie ,,formy intonacyjno-rytmicznej” [6, s. 1], a
co za tym idzie obserwuje si¢ prymat formy nad trescig. Jak postuluje Stanistaw
Baranczak, ,,odstepstwa znaczeniowe |[...] [nalezy] ocenia¢ w kategoriach ich funk-
cjonalnej uzytecznosci, estetycznego efektu” [2, s. 35]. Wyjatek moze, ale nie musi
(tym bardziej, ze w rzeczywisto$ci forma i tre§¢ wspolnie tworza ,,petni¢ seman-
tycznego potencjatu” utworu) stanowi¢ sytuacja, gdy w utworze wyraznie wyodreb-
nia si¢ dominanta semantyczna, ktérej odtworzenie w przektadzie jest niezbedne do
pozniejszego odczytania przez odbiorce sensu w sposob zgodny z intencja autora
oryginatu [2, s. 36].

Zarysowany problem jest szczegolnie widoczny w przypadku ttumaczen z jezykow
wschodniostowianskich, ktére znacznie r6znig si¢ od jezyka polskiego pod wzgledem
cech artykulacyjnych i prozodycznych. Charakterystyczny jest dla nich m.in. ruchomy
akcent, ktory w utworze poetyckim sprzyja dyferencjacji stop wersyfikacyjnych i w
ten sposob pozwala zréznicowac rytm tekstu. Tymczasem w jezyku polskim mamy do
czynienia z akcentem stalym, najczesciej paroksytonicznym. Dlatego tez w procesie
tlumaczenia typowych dla literatury ukrainskiej (jako obecnych w niej juz od czasow
Iwana Kotlarewskiego 1 Tarasa Szewczenki) wierszy sylabotonicznych mozliwe jest
przyjecie jednej z dwdch strategii, a mianowicie: albo podjecie proby zachowania syla-
botonicznej formy liryku albo przeksztatcenie go w wiersz toniczny, a nawet wolny
[3, s. 62]. Zatem ttumacz moze zrezygnowac z otworzenia metrum w ogole, nasla-
dowac je lub tez postawi¢ na ,,dobdr form ekwiwalentnych, istniejacych w tradycji 1
akceptowanych przez jezyk i kulture docelowa” [5, s. 112].

Winiejszym artykule zagadnienie dylematow, w obliczu ktérych staje ttumacz, zosta-
nie omowione na przyktadzie wybranych wierszy z tomiku / dzien, i noc, i mgnienie...
(ukr. I 0env, i niu, i mums...) autorstwa Liny Kostenko. Przy czym nalezy zaznaczy¢,
ze zawarte w nim utwory w rzeczywisto$ci pochodza z réznych zbiorow poetyckich,
dobor ktérych nalezat do zadan thumacza [4, s. 128-129]. Ze wzgledu na r6znorodnos¢
hipotetycznych interpretacji tego samego utworu przektady Andrzeja Nowaka zostang
zestawione z alternatywnymi propozycjami autorki artykutu, co pozwoli na bardziej
doglebng analize¢ przyjetych przez niego rozwigzan, a jednocze$nie stanie si¢ wktadem
w powstanie serii translatorskiej, a wedtug Edwarda Balcerzana to wtasnie ,,seria jest
podstawowym sposobem istnienia przektadu artystycznego™ [1, s. 17-18].
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Analiza tekstow poetyckich

W pierwszej kolejnosci obiektem rozwazan bedzie nastgpujacy liryk ze zbioru poezji
Promienie ziemi (ukr. Ilpominns 3emni) z 1957 roku [9]:

S B nrozieit HEe MPOCUTUMY CHIIH,

sl HIYOTO B JKUTT1 HE IPOCUIIA,

SK HE NPOCATh TPAHITHI CXUJIH,

100 y CHeKy JOIi X 3pOCHUIIH.

A 6 ntodeti nonpouty minibKu 8ipu

8 KOJICHE CT10680, noyyme 8i0 MeHe,

8 KOJICHULL NO2JISI0 04ell MOIX CIpux,

8 KOJICHY JIACKY pYK HecmyoOeHux... [4, s. 18].

Przytoczony wiersz charakteryzuje si¢ dos¢ duza regularnoscig pod wzgledem
liczby sylab w wersie. Z wyjatkiem wersu trzeciego 1 ostatniego, ktore zbudowane sa
z dziewigciu zglosek, w kazdej linijce jest ich po dziesig¢. Pod wzgledem metrycz-
nym jest to trojstopowiec anapestyczny z hiperkataleksa. Ponadto utwor posiada domi-
nant¢ semantyczng, gdyz jego tres¢ konstruowana jest wokot motywu prosby. Podmiot
liryczny zapowiada, ze nie bedzie prosit ludzi o site, poniewaz nie przywykt do tego,
aby o co$ prosi¢. W drugiej strofie liryczne ja stwierdza jednak, ze poprosi ludzi o
jedno — o wiarg w to, co stara si¢ przekaza¢ stowem, spojrzeniem czy gestem. Jedno-
czes$nie zarowno sita, jak 1 wiara sg dla bohaterki lirycznej bardzo istotne, sg jej nie-
zbedne. Na ich decydujace znaczenie wskazuje obecnos¢ powtdrzen. Stowo sita, naj-
czescie] wbudowane w strukturg morfologiczng innych wyrazow, pojawia si¢ na koncu
kazdego wersu pierwszej zwrotki w roznych formach (cunu, npocuna, cxunu, 3pocunu),
a efekt jest wzmocniony poprzez powstajace w ten sposoéb rymy ABAB (odpowiednio
doktadny 1 niedoktadny). Z kolei poprzez anaforyczne wykorzystanie zaimka uogol-
niajacego kazdy (6 xooxcne cnoso, 8 KoxcHull no2uso, 8 KodcHy nacky) zaakcentowany
zostat fakt, ze wiara, ktorej oczekuje od ludzi liryczne ja powinna by¢ bezgraniczna.

Przektad Andrzeja Nowaka Propozycja autorki artykutu
Nie, od ludzi nie zadatam sity, Nie poprosze ludzi o krzte sity,
nigdy o nic nie btagatam zycia; nigdy o nic w zyciu nie prositam,
wszak granitu ztomy nie prosily, gorskie zbocza tez nie prosity,
by je rosa skropila ozywcza. by im deszcze w upat si¢ przys$nily.
Ja — od ludzi pragne tylko wiary, Ludzi prosze tylko o dar wiary
w kazde stowo, jakie powiem do nich w kazde stowo styszane ode mnie,
1 w spojrzenie moich oczu szarych, w kazde I$nienie oczu moich szarych,

gest przyjazny niestrudzonej dloni... [4,s. 19].  w kazdg czulos¢ mych dtoni cieptych...

Andrzej Nowak zdecydowat si¢ przeksztalci¢ utwoér w wiersz w petni regularny pod
wzgledem liczby sylab w wersie, kazdy z nich sktada si¢ z dziesieciu zgtosek. Uktad
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1 charakter ryméw w pierwsze strofie zostal zachowany, natomiast w drugiej mozna
juz dostrzec zmiang, gdyz w odrdznieniu od oryginatu, gdzie para gipu — cipux tworzy
rym pelny, a para mene — necmyoenux — przyblizony, w przektadzie w obydwu przy-
padkach rym jest doktadny. Cho¢ ttumaczowi udato si¢ zachowa¢ ogo6lng tendencje
metryczng, to w pierwszych wersach strof trojstopowos¢ zostaje zaburzona na rzecz
czterostopowosci wprowadzonej poprzez wydzielenie Nie oraz Ja, co z kolei powo-
duje powstanie nieobecnej w tekscie wyjsciowym pauzy. Ponadto zwraca uwage fakt,
ze pierwsza zwrotka jest w cato$ci zbudowana w oparciu o formy czasu przesziego,
podczas gdy w oryginale podmiot liryczny na poczatku postuguje si¢ czasem przy-
sztym (ne npocumumy), co wydaje si¢ by¢ istotne w kontekscie dalszej czgsci utworu,
gdy liryczne ja decyduje si¢ jednak o co$ poprosic.

Jednoczes$nie w thumaczeniu niejako zatraca si¢ bedacy tutaj dominantg semantyczng
motyw prosby, gdyz thumacz rezygnuje z powtorzenia morfemu i zamiast tego si¢ga po
wyrazy zgdalam, blagatam, pragne. Sa one bardziej nacechowane semantycznie niz
neutralna w tej sytuacji prosba, gdyz uzycie czasownika zgdac¢ oznacza, ze czegos si¢
oczekuje, wymaga, wlasciwie nie dopuszczajac mozliwosci odmowy, a btagac wska-
zuje na to, ze aby co$ osiggnac€, cztowiek jest w stanie nawet si¢ ponizy¢. Natomiast
wyraz pragne nadaje wypowiedzi charakteru zyczeniowego, jednoczesnie nie akcentu-
jac samego aktu prosby i w ten sposob niejako odsuwajac na drugi plan aspekt impre-
sywny komunikatu, a zatem probe pobudzenia odbiorcy do podjecia pewnych dziatan,
do odpowiedzi z jego strony, ktorg prosba jako akt mowy zaktada.

Thumacz nie powiela rowniez obecnego w pierwszej zwrotce schematu epifory,
gdyz wyraz sita zostaje powtdrzony tylko jednokrotnie (sify — prosity), ale w drugim
przypadku A. Nowak podchodzi do powstatego problemu twoérczo 1 dla odzwiercie-
dlenia warstwy semantycznej oryginalu zwraca si¢ ku metaforze zycia jako symbolu
sity, energii witalnej (Zycia — oZywcza). Wystepujacy w pozycji inicjalnej w kolejnych
wersach drugiej strofy zaimek ktory rowniez jest uzyty tylko raz, a jego powtorzenie w
tek$cie wyjsciowym wydaje si¢ celowe, gdyz podkresla, jak juz wspomniano, bezkry-
tyczny charakter wiary, na ktdrej zalezy podmiotowi lirycznemu.

Zastanawiajace jest takze to, jak nalezy interpretowac ostatni wers utworu, gdyz zasto-
sowane w tek$cie oryginalnym potaczenie wyrazowe pyx necmydenux mozna zrozumiec¢
dwojako. Objasniajacy Stownik Jezyka Ukrainskiego (ukr. Cnosnuk ykpaincokoi mosu),
podaje, ze cmyoenuti dostownie jest rozumiany jako ,,bardzo zimny”, a w znaczeniu
przeno$nym jako ,,obojetny, bezstronny (o spojrzeniu, wyrazie twarzy, stowach)” [10,
thum. wlasne — M.A.W.]. Zatem w powyzszym kontekscie by¢ moze trafniej bytoby uzy¢
w odniesieniu do rak (w przektadzie A. Nowaka i moim dtoni, gdyz to nimi najczgsciej
dotyka sie czegos, a nie calg rgka) okreslenia cieple, ktérym postuguje si¢ w swoim prze-
ktadzie, lub tez nieobojetne czy wrazliwe, jesli thumacz zdecydowatby si¢ potraktowac
to potaczenie wyrazowe bardziej metaforycznie, gdyz, piszac o niestrudzonych dtoniach,
A. Nowak osigga podobienstwo brzmieniowe kosztem przeksztatcenia w planie tresci.

Przyznaje, ze w mojej propozycji postawitam sobie za cel przede wszystkim
zachowanie prosby jako dominanty semantycznej oraz intensyfikujacych ja anafor
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i epifor. Pozostawitam takze zgodna z oryginatem liczbe sylab w wersach oraz
niezmieniony charakter rymow, cho¢ w pierwszej strofie ich uktad r6zni si¢ od ory-
ginalu (AABB). Pod wzgledem wersyfikacyjnym przektad odzwierciedla tréjsto-
powos¢ liryku, ale w zwigzku z opisanymi wyzej zatozeniami nie zawsze mozliwe
byto zachowanie zgodnego z oryginatem rytmu, co szczegdlnie widoczne jest w
ostatnim wersie.

Przy tym tlumaczenie to nie jest wolne takze od, wedlug mnie, drobnych zmian
w warstwie tresci. Poprzez wstawienie do pierwszej zwrotki rzeczownika krzte oraz
przystowka nigdy (wykorzystanego tutaj rowniez przez A. Nowaka) jeszcze wyrazniej,
niz w zostalo to zrobione w tekscie wyjsciowym, podkreslitam brak gotowosci pod-
miotu lirycznego do proszenia o cokolwiek, nawet o najdrobniejsza rzecz. Ze wzgledu
na ramy, jakie narzucata liczba sylab, w pierwszym wersie drugiej strofy pojawilo si¢
polaczenie wyrazowe dar wiary, ale nie wydaje si¢ to by¢ zbyt duzym naduzyciem,
jesli wzigé¢ pod uwagge fakt, ze wszystko, o co cztowiek prosi i co otrzymuje od innych
w odpowiedzi na t¢ prosbe, jest dla niego darem. Jednoczesnie, zdajac sobie sprawe z
tego, ze thumacz szczegdlnie w przypadku tekstow poetyckich pelni rolg tworcy, posta-
nowitam nieco zmodyfikowaé oryginat, postugujac si¢ metaforg o deszczach, ktore
miatyby si¢ gorskim zboczom przysni¢ oraz zastgpujac obecny w oryginale leksem
noenso (pol. spojrzenie) polaczeniem wyrazowym ISnienie oczu.

Kolejnym obiektem analizy stanie si¢ utwor, pochodzacy z tomiku Niepowtarzal-
nos¢ (ukr. Henosmopunicme) wydanego w 1980 roku [9, online]:

Xaii 6yoe neeko. [Jomuxom nepa.

Xaii 6yoe siuno. Cnomunom npeceimium.

Leti 6inuii ceim — bepesosa Kopa,

1O YOPHUX OHAX NOOIIeHa 0ecb 36i0mam.

Cb0200HI CHi2 imu 824ce NOPUBABCY.
Cb0200HI OCIHb NOXTUHYIACH OUMOM.
Xaii 6yoe eipxo. Cnoeadom npo Bac.
Xaii 6yoe ceimno, cno2adom npeousHuM.

Xaii He po30youms cMymky meneghon.

Hexau neuanv ne 3pywumucs aucmamu.

Xaii 6yoe neexo. Lle 6y6 minvku coH,

wo 1edb mopkHysecs nam ami gycmamu [4, s. 104].

Powyzszy liryk w wersach nieparzystych ma po dziesi¢¢, a w parzystych — po jede-
nascie zglosek. Natomiast jesli uwzgledni¢ zestroje akcentowe, jest to nieregularny
pigciostopowiec jambiczny z hiperkataleksami ze $§rednidéwka po piatej lub czwarte;j
sylabie. We wszystkich strofach autorka postuguje si¢ rymami krzyzowymi ABAB,
przy czym w pierwszych dwoch rym A jest doktadny, a B — niedoktadny, podczas gdy
w trzeciej zwrotce obydwa sg petne.
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Podmiot liryczny ma nadzieje¢, ze po trudnym okresie w jego zyciu nastang wresz-
cie lepsze chwile. Dzigki anaforze (ne)xati (pol. niech) oraz cvoeooni (pol. dzisiaj,
dzi$), a takze opartej na kontrascie czarnego z biatym metaforze (I]eu Ginuii ceim —
bepesosa kopa, // no wopHux OHAX nobilena decv 38i0mam) zestawia obecny stan rze-
czy ze stanem, ktory jest pozadany. Liryczne ja marzy o $wiecie, w ktérym bedzie si¢
dobrze zylto, bedzie lekko. Pragnie, aby ta nowa rzeczywisto$¢ trwata wiecznie, nie
chce wraca¢ do koszmarow z przesztosci. Szczesliwe momenty powinny zapas¢ w
pamig¢, zastuguja na to, aby uwiecznic je w tworczosci pisarskiej. Jednoczes$nie boha-
ter liryczny zdaje sobie sprawe, ze nie jest mozliwe, aby w pelni odcia¢ si¢ od tego, co
byto. Gorzkie wspomnienia pozostang i aby je rozbudzi¢ wystarczy telefon czy list, ale
nawet jezeli uda si¢ tego uniknaé, na co liryczne ja liczy, beda one powracaty w snach.
Zreszta trudne momenty sg w Zyciu czyms naturalnym, a powr6t do nich, cho¢ gorzki,
bolesny, bedzie uswiadamiat podmiotowi lirycznemu, ze warto docenia¢ to, co si¢ ma.

Przektad Andrzeja Nowaka Propozycja autorki artykutu
Niech bedzie lekko. Wraz z przemknieniem Niech bedzie lekko. Musnigciem
piora. piora.
Niech bedzie wiecznie. Swietlistym Niech bedzie wiecznie.
wspomnieniem. Wspomnieniem ptomiennym.
Gdyz $wiat ten biaty — to brzozowa kora, Ten biaty Swiat — brzozowa tu kora,
bielona posrdd dni zasnutych cieniem. po czarnych dniach bielony jeszcze
wtedy.
Dzi$§ nawet $nieg juz probowat popadac.
Dzisiaj si¢ jesien zachtysneta dymem. Dzisiaj juz $nieg padac si¢ porywal.
Niech bedzie gorzko. Kiedy wspomne pana. Dzisiaj si¢ jesien zachtysneta dymem.
Niech przyjdzie jasno$¢. Wspomnienie Niech bedzie gorzko. Wspomnieniem
przedziwne. o Was.
Niech bedzie jasno, wspomnieniem
przedziwnym.
Niechaj telefon zalo$cig nie brzeczy.
I niechze zato$¢ nie nurza si¢ w listach. Niech nie budzi smutku telefon ten.
Niech bedzie lekko. To byt sen, nic wiecej,  Niech zniknie zal wywotany listami.
ze dzien musnety dzi$ pamigci usta Niech bedzie lekko. To byt tylko sen,
[4,s. 105]. co ledwo dotkngt pamieci ustami.

W przekladzie Andrzeja Nowaka wiersz staje si¢ w pelni regularny pod wzgle-
dem liczby sylab w wersie, gdyz kazdy z nich zbudowany jest z jedenastu zgtosek.
State umiejscowienie (po piatej sylabie) ma réwniez srednidéwka. Ttumaczowi udato
si¢ zachowac nieregularng pigeciostopowos¢ utworu, cho¢ nie zawsze w tekscie orygi-
natu 1 przektadu w odpowiadajacych sobie wersach liczba zestrojow akcentowych si¢
pokrywa (Xaii 6yode cipko. Cnoeadom npo Bac vs. Niech bedzie gorzko. Kiedy wspomne
pana). Roznicg w stosunku do tekstu wyjSciowego mozna dostrzec takze na pozio-
mie rymow, gdyz pozostaja krzyzowe, ale w drugiej 1 trzeciej zwrotce sg wytacznie
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niedoktadne (w tekscie wyjsciowym tylko jeden z nich ma taki charakter), a w pierw-
szej — nast¢puje zmiana ich konfiguracji, poniewaz A to rym przyblizony, a B — pelny.

Przedstawiajac oczekiwania podmiotu lirycznego wobec nowej rzeczywistosci,
tlumacz zachowal anaforyczng partykute niech, natomiast wskazujac na obecng sytu-
acje, uzyt juz dwoéch réznych form przystéwka — dzisiaj oraz dzis, mimo to osigga-
jac wspotbrzmienie. Kontrastowe zestawienie koloréw odtworzyt za pomoca, wedtug
mnie, niezwykle trafnej 1 adekwatnej tutaj metafory cienia, ktory rowniez kojarzy si¢
z czym$ ciemnym, mrocznym (Gdyz swiat ten bialy — to brzozowa kora, // bielona
posrod dni zasnutych cieniem). Dzigki przebudowaniu ostatniej strofy 1 wprowadze-
niu przemyslanych metafor, nieco odmiennych od tych, ktére zostaty zastosowane w
tek$cie wyjsciowym (Niechaj telefon Zatoscig nie brzeczy. // I niechze zatos¢ nie nurza
sie w listach, dzien musnely dzis pamieci usta), zyskata ona na obrazowos$ci. Thumacz
starat si¢ takze, jesli postuzy¢ si¢ sformutowaniem S. Baranczaka, ,,ocali¢” [2, s. 12]
inwersje (Wspomnienie przedziwne, posrod dni zasnutych cieniem), cho¢ nie w kaz-
dym przypadku byto to mozliwe (Swietlistym wspomnieniem, Niechaj telefon zaloscig
nie brzeczy) 1 mogto by¢ spowodowane powstajacymi w tych miejscach rymami.

W moim wariancie przektadu liczba zglosek w poszczegodlnych wersach jest zgodna
z oryginatem. Udalo si¢ rowniez pozostawi¢ identyczne, jak w tekScie wyjsciowym,
potozenie $redniowki odpowiednio po czwartej lub pigtej sylabie. Wyjatek stanowi
pierwszy wers trzeciej strofy, gdzie proba zachowania tre$ci oraz rymu (w drugiej i
trzeciej zwrotce uktad i charakter rymow pokrywa si¢ z oryginalem, a w pierwszej —
rym A staje si¢ niedokladny) wymagata jej przesunigcia. Przektad odzwierciedla row-
niez nieregularng pigciozestrojowos¢ utworu, chociaz, podobnie jak u A. Nowaka, sg
wersy, w ktorych liczba zestrojow w oryginale 1 thumaczeniu jest odmienna (Xau e
po36youms cmymky meneghon vs. Niech nie budzi smutku telefon ten), co nie pozostaje
bez znaczenia dla jego rytmiki.

Na poziomie §rodkow stylistycznych odtworzone zostaly anafory (niech, dzisiaj),
inwersje (Wspomnieniem plomiennym, po czarnych dniach, wspomnieniem przedziw-
nym, Niech nie budzi smutku telefon ten) oraz kontrast czerni i bieli (po czarnych
dniach bielony jeszcze wtedy). Z kolei w przypadku przenosni niekiedy ch¢¢ zachowa-
nia rytmu powodowata, ze musiaty one zosta¢ nieco zmienione. Jako przykiad moze
postuzy¢ drugi wers trzeciej strofy (Hexaii neuanv e 3pywumovcs aucmamu), gdzie
podmiot liryczny wyraza nadziej¢ na to, ze listy nie beda porusza¢ w nim tej struny
duszy, powracanie do ktorej jest dla niego bolesne. Z tresci liryku wynika, ze bohater
liryczny pisze z wlasnego doswiadczenia (zapewne dostawat juz listy, ktore budzity w
nim podobne uczucia) i pragnie zapomnie¢ o tym, co przezyl, dlatego tez na potrzeby
metryczne zdecydowatam si¢ przeksztatci¢ analizowany wers i zbudowac¢ go w opar-
ciu o odniesienie do przesztosci, wyrazajac zyczenie lirycznego ja, aby zal wywo-
tany listami znikngt. W tym konteks$cie warto réwniez zaznaczy¢, ze u A. Nowaka w
metaforze To byl sen, nic wiecej, // ze dzien musnely dzis pamieci usta personifikacji
ulega pamie¢, podczas gdy w oryginale uosabiany jest sen, dzigki czemu podkreslony
zostaje fakt, ze wspomnienia wracaja we $nie. Uznajac ten element za istotny aspekt
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planu tre$ci, w swoim przektadzie pozostalam pod tym wzgledem wierna oryginatowi
(To byt tylko sen, // co ledwo dotkngt pamieci ustami).

Kolejnym i1 zarazem ostatnim analizowanym w niniejszym artykule utworem bedzie
liryk z tomiku Bimpuna (pol. Zagle) z 1958 roku [9]:

Sawapinucsy sacui ozepa,

noMapHinu bapeucmi iyKu,

nepecoxii KJ1eHo8l nepa

onaoaroms MeHi Ha PyKu.

1 30aemuvcs — knenu 3 oxcyp6oio

NO3HIMANU HCOBMI NANAXU,

3 HENOKPUMOIO 201108010

nposoodcaroms y supii nmaxie [4, s. 22].

Pod wzgledem budowy powyzszy tekst poetycki to trdjzestrojowy wiersz toniczny z
dziewieciozgtoskowymi wersami. Rymy sg krzyzowe ABAB oraz CDCD, doktadne, z
wyjatkiem rymu D, ktory jest przyblizony. Utwor stanowi przyktad tzw. liryki pejzazowe;,
gdyz przedmiotem opisu staje si¢ w nim jesienny krajobraz. Podmiot liryczny kontempluje
przyrodg, zauwazajac zachodzace w niej zmiany, spowodowane zblizajacg si¢ zima.

Przektad Andrzeja Nowaka Propozycja autorki artykutu
Poszarzaly $wietliste jeziora Rumiane $wietliste jeziora,
1 wyblakly taki r6znobarwne; Zmarniate wielobarwne taki,
pioéropuszom klonu schng¢ juz pora, 1 wyschnigte klonowe piora
rychto garscie ich pelne nagarne. opadaja mi wprost do reki.
Rzeklibys — klony, wielce zasmucone, Zdaje si¢ — klony petne zalu
posciagaty swe zolte papachy posciagaty zotte papachy,
1 zegnaja, z glowa odstoniona, z glowa odkryta w kazdym calu
ku potudniu wedrujace ptaki zegnaja wedrujace ptaki.
[4,s.23].

Przektad A. Nowaka odzwierciedla trojstopowos¢ (jest pod tym wzgledem bardzie;
jednolity niz tekst wyjsciowy, gdzie w przedostatnim wersie rytm si¢ zatamuje) 1 tonicz-
no$¢ oryginatu oraz wykazuje regularnos¢ pod wzgledem liczby zglosek, ale tu jest ich
po dziesi¢¢. Rymy pozostajg krzyzowe, cho¢ w strofie drugiej obydwa sg niedoktadne.

Z punktu widzenia tresci warto zwroci¢ uwage na incypit, gdyz w jezyku ukrain-
skim s3awapimuce oznacza ,,zaczerwienic si¢, okry¢ si¢ rumiencem’ [8, thum. wlasne —
M.A.W.], co postanowitam odtworzy¢ w swoim tlumaczeniu. Natomiast A. Nowak
zadbat tutaj o podobienstwo brzmieniowe (3awapinucs vs. poszarzatly) kosztem zmiany
barwy, cho¢ w dalszej czg¢sci zachowat gre kolorow 1 kontrast miedzy tym, co bylo, a
tym, co jest teraz, zast¢pujac czasownik nomapninu (pol. zmarniaty) bliskim seman-
tycznie ekwiwalentem wyblakly, w ten sposdb ponownie ktadgc akcent na zabarwie-
nie. Z kolei zaproponowana przez niego metafora pidoropusze klonow przemawia do
wyobrazni, zwigksza obrazowos¢.
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W przektadzie mojego autorstwa liryk zachowuje cechy trojstopowego wiersza
tonicznego o dziewigciosylabowych wersach, ale w przeciwienstwie do oryginatu
rytm w przedostatnim wersie roOwniez nie zostaje zachwiany. Uktad i charakter rymow
sg takie same, jak w tekscie wyjsciowym.

W celu jednoczesnego zachowania zgodnej z oryginalem gry barw oraz trdjstopo-
wosci 1 statej liczby sylab w pierwszych dwoch wersach zamiast form czasu przesziego
pojawiajg si¢ imiestowy, przez co zaakcentowany zostat obecny stan, w jakim znajduje
si¢ przyroda, a nie proces, w wyniku ktorego do tego doszto. Ponadto w ostatnim wer-
sie brak jednoznacznego wskazania na to, ze ptaki odlatuja do cieptych krajow, pozo-
stawiam to w domysle, podczas gdy w oryginale i przektadzie A. Nowaka element ten
jest obecny. Tlumacz osiggnat opisywany efekt, przenoszac wyraz Zegnajg do wersu
poprzedniego.

Whioski

Przeprowadzona analiza utwordéw literackich oraz ich przekladow pokazuje, ze
zardwno samo ttumaczenie tekstu artystycznego, jak i dokonanie oceny takiego prze-
ktadu jest zadaniem bardzo trudnym. Szczegdlnie dlatego, ze przektad literacki jest
efektem subiektywnej interpretacji oryginatu przez ttumacza, ktdry nast¢pnie w proce-
sie produkcji przyjmuje na siebie rolg tworcy i staje si¢ autorem badz co badz nowego
tekstu, przewidzianego tak, aby samodzielnie funkcjonowat w przestrzeni kultury
docelowej. A wielo$¢ potencjalnych sposobow percepcji oryginalnego utworu i alter-
natywnych §rodkéw wyrazu umozliwia powstawanie serii translatorskich.

W zwiazku z powyzszym, dokonujac krytyki przektadu artystycznego, nalezy
uwzgledni¢ fakt, ze thumaczenie poezji z natury nie jest dostowne, a jego autor juz na
samym poczatku okresla, jakie sktadowe warstwy wyrazeniowej i treSciowej uwaza
za kluczowe dla interpretacji utworu oraz dla zapewnienia odbiorcy analogicznych
wazen estetycznych, a ktore z nich jest gotow poming¢ lub przeksztalci¢ w sytuaci,
gdy stanie si¢ to konieczne ze wzgledu na réznice w systemach jezykowych. Przektad
literacki nie moze by¢ zatem rozpatrywany ani w kategoriach wiernosci — niewiernosci
wobec sensu, o czym wspomina S. Baranczak w swoim manifescie [2, s. 10], ani w
kategoriach poprawny — niepoprawny.

Przeanalizowany material pozwala jednak stwierdzi¢, ze przektadom autorstwa
Andrzeja Nowaka nie sposob odmowi¢ pomystowosci i tworczego podejécia. Ttumacz
z jednej strony prébuje pozostac, na ile to mozliwe, wierny oryginatowi, czasem nawet
wzbogacajac utwor poprzez zwickszenie jego obrazowosci dzigki kunsztownie kon-
struowanym metaforom. Z drugiej strony za$ §wiadomie rezygnuje z pewnych aspek-
tow formy czy tresci na rzecz zachowania innych.

Jednoczednie zestawienie ttumaczen Andrzeja Nowaka z wlasnymi propozycjami
(one rowniez nie sg pozbawione mankamentdw 1 mogg zosta¢ poddane krytyce) umozli-
wito mi spojrzenie na przektad z perspektywy thumacza i u§wiadomito, ze w przypadku
przektadu poetyckiego z jezyka ukrainskiego na jezyk polski ogromnym wyzwaniem
dla thumacza jest zachowanie stop wersyfikacyjnych, gdyz normy prozodyczne jezyka
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polskiego, a szczegodlnie obecnos¢ akcentu paroksytonicznego, sprawiaja, ze zestroje
akcentowe uktadajg si¢ inaczej, niz w oryginale, w ktorym ruchomy akcent zapewnia
wickszy wachlarz mozliwosci ich konfiguracji.
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